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HISTORIA DEL TEATRO GOLISEUM 1944-1984
40 ANOS DE REVISTA

José.A: Torre Calatayud

A mi madre, a mi abuela y a mis tias. (Figura 1).

- Figura 1 -
Familiares del autor
ante la fachada
del teatro
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El teatro en Almansa

El escenario del Teatro Coliseum de Almansa acogio su primera representacion
teatral en abril de 1944 tras afios funcionando exclusivamente como cine. En el afio
1984 hajo definitivamente el telén continuando como sala —hoy salas— de exhibicion
cinematogréfica.

Su inauguracion y su cierre coinciden con el esplendor y el ocaso del género que
mas veces fue representado en sus tablas: la revista musical espafiola.

La ponencia versa sobre un espacio almansefio mas conocido como cine que
como teatro y un género teatral considerado "menor" por algunos, hoy casi olvidado
y sobre el que se ha investigado muy poco.

1. Introduccion. El cine Cervantes

La historia del cine-teatro Coliseum se remonta a la de otra sala que estuvo re-
gentada por la familia Calatayud entre los afios 1916 a 1935, el cine Cervantes, situa-
do en la calle Virgen de Belén n.° 5. La primera noticia de este edificio, seglin cuenta
la autora almansefia Emilia Cortés en su libro E/ cine en Almansa en el siglo XX, es
de 1891 y empez0 a funcionar como cine en 1913 explotado por la sociedad Hijos de
Francisco Coloma. Al principio fue un cinematografo al aire libre, pero a partir de
1917 se reabri6 una vez construida la cubierta.

- Figuras 2y 3 -
Retratos de Diego Toledo
y Belén Vizcaino

El 11 de abril de 1918, mi bisabuelo Diego Toledo (al que Alfonso Hernandez
Cutillas define como «pionero en Almansa de la distraccion y el ocio del séptimo
arten)!, adquirio el cinematografo y lo explotd hasta octubre de 1932, afio en que se
hicieron cargo mis abuelos Antonio Calatayud y Batila Toledo. A ellos se les conce-

THernandez Cutillas, A. (2014). Almansefios. Ayuntamiento de Almansa, Imprenta Municipal de Almansa.



di6 autorizacion como nuevos propietarios en el pleno municipal de 7 de octubre de
1932, y lo regentaron hasta el afio 1935. En 1941 el Coliseum pas6 a ser propiedad
de mi abuela, como consecuencia del fallecimiento de mi hisabuelo dos afios antes.
(Figuras 2 a 6).

El edificio constaba de planta baja y galeria destinada a preferencia. Al principio,
las peliculas mudas (hasta lallegada del cine sonoro) eran explicadas por un comen-
tarista, y animadas con la pianola que tocaba mi abuela Batila Toledo aprovechando
sus aptitudes musicales. Posteriormente tuvo su propia orquesta formada por seis
profesores. Aunque su uso era fundamentalmente cinematogréfico, se daban funcio-
nes mixtas de cine y varietés, representandose también revistas y sainetes cortos.
También se celebran otros actos como bailes y charlas sobre Arte e Historia, acom-
pafiadas de proyecciones dentro de las Misiones Pedagdgicas de la Il Repiblica®

Este inmueble sufrié después una pintoresca transformacion al hilo de los ava-
tares historicos y politicos. En 1959 sali6 a subasta judicial y fue adjudicado a la
FET-JONS. Se destin6 entonces a hogares juveniles, gimnasio y dependencias para
la 0.J.E. En 1977 pas6 a incorporarse al patrimonio del Ministerio de Hacienda y en
1982 se acordo su traspaso a la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, alber-
gando en la actualidad el Conservatorio Profesional de Misica Jerénimo Meseguer.

2 Las Misiones Pedagogicas fueron una iniciativa del Gobierno de la Il Repiblica espafiola destinada a la alfabetizacion y a
la mejora del nivel educativo y cultural de los sectores mas atrasados de la poblacion, fundamentalmente los campesinos,
obreros, nifios y pobladores de lugares de dificil acceso.

- Figuras 4y 5 -
Fachada del Cine
Cervantes y retrato de
Antonio Calatayud
y Batila Toledo

- Figura 6 -
Entrada para un
haile celebrado en el
Salon Cervantes
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2. El Teatro Coliseum. Origen

En esos afios el cine sonoro empezaba a ser una realidad, y obligd a los empresarios a realizar importantes
inversiones para sonorizar sus salas. En el afio 1929, Diego Toledo adquiri6 una inmensa casa solariega de mas de
11.000 m?con el proposito de demolerla, y edificar un nuevo cine-teatro con una mayor capacidad de espectadores
que tenia el reducido aforo del Cervantes. Llevara el nombre de Coliseum y se inaugurara como tal el 26 de marzo
de 1932, con un aforo de 850 localidades distribuidas en butacas de patio y planta superior de anfiteatro y entrada
general. Posteriormente se acometieron las reformas necesarias y le fue concedida autorizacion para realizar re-
presentaciones teatrales, reinaugurandose para tal fin en abril de 1944.

Una descripcion mas detallada de los avatares del inmueble puede encontrarse en la publicacion ya citada de
Emilia Cortés (pags. 141y siguientes), donde se relata que durante la guerra fue requisado por el Comité Munici-
pal de Espectaculos Pablicos para servir como almacén de armamento, siendo reabierto al pablico al terminar el
conflicto bélico, detallandose igualmente las distintas reformas llevadas a cabo en el afio 1953 para adaptarse a
la nueva técnica del cinemascope.

Segin D. José Pérez y Ruiz de Alarcon en su libro Historia de Almansa. Apuntes (pag. 206), la inauguracion
habria tenido lugar el 21 de marzo de 1932 estrenandose la pelicula titulada Don Q, el Hijo del Zorro. Pero lo cierto
es que la misma tuvo lugar algo después de esa fecha, concretamente el 26 de marzo de 1932 con la proyeccion de
El Patriota®, amenizando el acto con un concierto la Banda Union Musical.

La primera noticia sobre la inauguracion del Coliseum como cinematégrafo data del miércoles 16 de marzo de
1932 en el Diario de Albacete donde se recoge que ese es el nombre que llevara el nuevo teatro-cine, segin la em-
presa propietaria, y que muy en breve habréa de inaugurarse, «...a cargo del inteligentisimo empresario don Antonio
Calatayud. Es casi seguro que la funcion inaugural se celebre el proximo dia 19, festividad de San José, con un
programa cinematografico de lo mas escogido, en el que figura la pelicula titulada La fierecilla domada por Douglas
Fairbank y Mary Pickford. La banda de misica —concluye la resefia— amenizaréa el actoy.

Sin embargo, este mismo diario en su edicion del miércoles 22 de marzo informa que por dificultades surgidas
a (ltima hora no se pudo inaugurar: «...contrarias a la voluntad de la empresa, este nuevo y magnifico Teatro-Cine
no ha podido todavia abrir sus puertas al pablico. Créese que su inauguracion es cosa ya de diasy.

Posteriormente, en el Diario de Albacete (28 de marzo de 1932), aparece la noticia de la apertura al pablico de
un nuevo salon de proyecciones, que después se convertira en teatro: «Se pasara la bonita pelicula E/ Patriota de
la Paramount y para terminacion del espectaculo, la banda de misica dard un gran conciertoy.

El motivo del retraso en la inauguracion probablemente obedecio al proceso de adaptacion al cine sonoro, cuya
implantacion en nuestro pais coincidié con el advenimiento de la Il Repdblica y su régimen de libertades. Esta
reconversion de los cines resulté un importante esfuerzo econémico para los empresarios, tanto en la compra de
nuevos equipos como en la adecuacion de las salas.

El dia siguiente a la inauguracion, el Diario de Albacete en su edicion del domingo 27 de marzo de 1932 recoge
la noticia:

«Almansa tiene un Teatro-Cine mas y que es bello en su aspecto de sencillez y detalle el edificio, seglin
los planos del arquitecto don Julio Carrilero, la direccion maestra de Juan Blanco, el trabajo perseverante

S El Patriota es una pelicula biogréfica de 1928, dirigida por Ernst Lubitsch y lanzada por Paramount Pictures. Si bien era predominantemente una pelicula muda, tuvo una
bhanda sonora sincronizada, asi como también algunas secuencias de didlogo. La pelicula fue escrita por Hanns Kraly, y es una adaptacion de dos obras de teatro: Paul I de
Dimitry Merezhkovsky, y The Patriot de Ashley Duques (basada a su vez en la novela Der Patriot de Alfred Neumann). La obra de teatro The Dukes se present6 en Broadway
en enero de 1928. John Gielgud hizo su debut de Broadway en aquella representacion. La pelicula es una historia hiografica del emperador Pablo | de Rusia, protagonizada
por Emil Jannings, Florence Vidor y Lewis Stone.



de los obreros y la siembra de unos miles de duros en un area extensa de mil metros cuadrados. A la calle
de Salmerdn da la fachada, con tres amplias puertas de hierro, sus tres balcones, sus tres ventanas y su
adorno cimero. En la calle Moreria, recuesta el Coliseo sus espaldas. Interiormente —prosigue la cronica de
su corresponsal D. José Conde Garcia— hay un ante-vestibulo, un vestibulo luego, espacioso y elevado, al
que acuden anchas escaleras laterales que conducen a la graderia de entrada general. Sigue un pasillo y,
cruzado éste, el gran patio de butacas, |a sala de espectaculos con el escenario en su limite y dependencias
a construir, camarines, cuartos para los actores, etcétera. Las butacas son comodas, elegantes, numerosas,
hechas en fabrica almansefia, como los bancos de la graderia o "entrada general". Esta tiene una magnifica
construccion metélica, al estilo de los modernos puentes, resistente en alto grado, con avance al aire que
remata antepecho y comodas lunetas laterales. Los pasillos son amplios, cortos, capaces de desocupar
el teatro en breves momentos, en caso de siniestro. Todo es, en el nuevo Coliseo, altas paredes desnudas,
con su pintura breve, moldeadas de ladrillo, cemento y hierroy.

El cronista, que no es otro que D. José Conde Garcia, ha oido decir que se llamara Coliseum y quiere en su es-
crito salir al paso de lo que él considera una rareza y afirma: «Ello estaria bien en Roma, en los tiempos de Vespa-
siano, pero aqui, para entendernos bien y no atropellar nuestro hermoso idioma debe ser Coliseo, o sencillamente
Teatro-Cine, que alin es mas claroy.

Al respecto, opino que mi abuelo se inspird en la sala de igual nombre proyectada y construida en la Gran Via
de Madrid entre los afios 1931 y 1933. Ambas son fruto de una etapa, a principios del siglo pasado, en la que en
Europa y Estados Unidos proliferaban grandes salas de espectaculos pensadas para dedicarse a la proyeccion ci-
nematografica, cuya produccion e interés iba en aumento. También podian acoger otro tipo de espectaculos como
conciertos o representaciones teatrales, reuniendo condiciones para todo ello.

La relacion de Antonio Calatayud con el célebre compositor y empresario Jacinto Guerrero, artifice del Coliseum
de Madrid, se explica por el hecho de haber sido presentados en la época en que mi abuelo fue jugador profesional
de flthol. Tal es, a mi juicio, la vinculacién entre ambos.

Las similitudes no se reducen al nombre: las fachadas de ambos edificios muestran una modesta imagen, y
acogen en su interior dos vestibulos para albergar taquillas y recoger el paso del pablico en los entreactos. El en-
tresuelo, en una gran obra de ingenieria, no tiene apenas apoyo intermedio alguno con el resultado de unas salas
diafanas en las que la visibilidad en cualquiera de sus butacas esta garantizada. Ambas ofrecen en su interior una
imagen fria de muros con apenas ornamento. En todo caso, y como acertadamente recoge la autora almansefia
Emilia Cortés Ibafiez en su imprescindible obra El Cine en Aimansa en el siglo XX, la sala fue a lo largo del tiempo
denominada como Coliseum en la publicidad de los espectaculos teatrales, y Coliseo en los programas de mano y
carteleria de los estrenos cinematogréaficos.

Reproducimos por su interés la cronica publicada por el Diario de Albacete el dia siguiente a su inauguracion:

«La empresa del Cine Cervantes para ampliar convenientemente su negocio y al propio tiempo satisfacer los
deseos y exigencias del piblico que tanto la viene favoreciendo con su asiduidad, inaugurd el pasado sabado
alas 9,30 de la noche un magnifico y soberbio salon de proyecciones que unido al Teatro Regio, considerado
también como una verdadera maravilla, marca una época transcendente y ejemplar en el progreso local del
arte de Talia y del silencio reflejado en el argentado lienzo. Un genio de la provincia, el ilustre arquitecto don
Julio Carretero Prat, fue el designado para planear su ejecucion, encargandose de dar vida a su portentosa
idea, el competente maestro de obras de |a localidad, don Juan Blanco Séez. El piblico almansefio, premian-
do este laudable esfuerzo y sacrificio de la empresa, abarrotd completamente el coliseo, prestando con su
asistencia a este acto inaugural, todo el esplendor que requeria. Se estrend el film de la Paramount titulado
El Patriota, que gustd enormemente. Como fin de fiesta la banda de misica Union Almansefia, dio un con-
cierto con la maestria en ella peculiar, recibiendo las constantes aclamaciones del auditorio. Enhorabuena,
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- Figura 7 -
Plano de las reformas
acometidas en el
escenario realizado
por el arquitecto
D. Baldomero
Pérez Villena

sefior Calatayud. Ahora solo falta que cumpla usted su lema. "Siempre, tras
de una buena produccion, otra mejor"y.

Por altimo, el propio Diario de Albacete, en edicion del viernes 1 de abril de 1932,
se hace eco de un rumor que circula con insistencia: el Cine Cervantes, propiedad de
la empresa del Coliseum, va a ser transformado dentro de poco en un honito teatro:
«Dicen que cuando el rio suena... Pero en fin nadie mejor que la empresa, a quien
interrogaremos tan pronto nos sea posible, despejara la incognita en un sentido u
otroy.

Finalmente, no pasé de ser un rumor sin confirmar y el Cervantes siguié funcio-
nando como cine hasta su cierre en el afio 1935. Lo sefialdbamos al principio: el Co-
liseum, después de las pertinentes reformas (escenario, tramoya, camerinos y foso
para la orquesta), inicia su actividad escénica el mes de abril de 1944. Se le concede
asi la autorizacion para poder utilizar el edificio para representaciones teatrales y de
varietés, solicitado en fecha 12 de marzo de 1943. Relata Emilia Cortés, en su tantas
veces citado El cine en Almansa en el siglo XX, que se concedi6 por la Direccion Ge-
neral de Seguridad una primera autorizacion con caracter provisional el 5 de febrero
de 1944 y se convirti6 en definitiva el 14 de junio de ese mismo afio.

Con anterioridad a esto y al igual que ocurria con el Cervantes, dado que el local
contaba con escenario, las proyecciones cinematograficas se alternaban con niime-
ros comicos y de variedades. También acogia la celebracion de actos de distinto
tipo que ihan desde hailes (como los organizados con motivo del Carnaval de 1935,
celebrados a su vez en otros lugares de la ciudad como el Ateneo Ferroviario, Casino
Artistico, Sociedad Arte Musical y Teatro Regio), a otros de caracter marcadamente
politico (como el Acto de afirmacion republicana efectuado el 11 de mayo, o los de
Accion Popular de propaganda cooperativista el 27 de noviembre de ese mismo afio



1935), pasando por eventos sociales (como el banquete de la Sociedad Calzados
Almansa, Coop. Ltd. celebrado en la antesala del teatro el 6 de junio de dicho afio,
con motivo del segundo aniversario de su fundacion).

Sin embargo, no tenia licencia para la representacion de espectaculos teatrales
por carecer de telon cortafuegos. En 1943 se solicitd autorizacién para realizar nue-
vas obras (adecuacion al Reglamento de Policia de Espectaculos Publicos de 3 de
mayo de 1935), y poder utilizar el edificio para dichas representaciones teatrales. El
presupuesto de las mismas ascendio a la suma de 10.000 pesetas y con ello se puso
al teatro dentro de las condiciones minimas exigidas por las disposiciones legales.
Se cumpli6 con todos los requisitos salvo con el del telon metélico, debido a la ca-
rencia de materia prima, siendo muy dificil en aquellos momentos de la posguerra la
adquisicion de los elementos necesarios para construir dicha estructura. (Figura 7).

Pues bien, realizadas algunas reformas para adaptar el local a las condiciones
impuestas por el Reglamento de Espectaculos de 1935, que hicieron del mismo un
verdadero teatro, se verifico la inauguracion oficial en 1944, el mismo afio en que
los aliados desembarcaban en Normandia. Se alzaba por fin el bellisimo telén de
boca pintado por el escendgrafo valenciano Salvador Peris Hurtado, perteneciente al
taller de Francisco Pastor Arcis. (Figura 8).

- Figura 8 -
Imagen del telon de
boca pintado por el

escendgrafo valenciano
Salvador Peris Hurtado,

perteneciente al taller de
Francisco Pastor Arcis

Notese que tal autorizacion tardd mas de un afio en ser concedida. Tras acce-
der al registro de entrada un escrito dirigido al Excmo. Sr. Presidente de la Junta
Consultiva Provincial de Espectaculos Publicos rubricado por mi abuelo, en el que
solicitaba autorizacion para ofrecer espectaculos liricos (ademas de las hahituales
proyecciones cinematograficas), el 30 de julio el secretario de la Junta informa que
«si bien la disposicion general del escenario es aceptable, las dimensiones son in-
feriores a las que marca el Reglamentoy. El 6 de agosto de ese mismo afio recibe la
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contestacion del Gobernador Civil, indicandole que deberé ajustarse a lo prevenido en el vigente Reglamento de
Espectaculos Publicos. Tras acompafiar certificado expedido por el arquitecto encargado del proyecto para la cons-
truccion de camerinos y pasarela, D. Baldomero Pérez Villena, se solicita que por la Comision Técnica de la referida
Junta Provincial se gire una visita de inspeccion con el fin de informar si procede o no la autorizacion solicitada.
Con anterioridad, concretamente en fecha 12 de marzo de ese mismo afio, el entonces alcalde del Ayuntamiento de
Almansa habia informado desfavorablemente «por carecer de telon metalico reglamentarioy. El dia 23 del mismo
mes y afio, por parte de la Direccion General de Seguridad, se informa que pese a carecer del citado telén metalico,
el local retine las condiciones exigidas en el Reglamento en cuanto a instalacion eléctrica, escenario, almacenes y
habitaciones para artistas y salidas independientes, aconsejando se gire visita de inspeccion por parte de la Comi-
sion Técnica. Y asi lo acordd el Gobernador Civil en oficio de fecha 14 de julio. EI 8 de febrero de 1944 se concedié
autorizacion provisional al comprobarse que las razones aducidas para justificar la carencia de telén metalico (es-
casez de materiales) eran ciertas. El 14 de febrero de 1944 por oficio del Negociado 3.° niimero 2.203, y con fecha
14 de junio de ese afio, se comunica al Ayuntamiento por parte del Gobierno Civil la concesion de autorizacion ya
con caracter definitivo®.

3. Primeras actuaciones y revistas

La Gran Compafiia de Operetas del Teatro Martin de Madrid, regida por los dos autores del momento, el libre-
tista don José Mufioz Roman®, y el maestro don Francisco Alonsa®, fue la elegida para inaugurar el nuevo teatro
con un programa doble compuesto por dos de las obras méas populares de estos autores en aquel momento, Dofia
Mariquita de mi corazény Luna de Miel en El Cairo.

La prensa de la época’ ofrece informacion sobre esta compafiia de operetas Arrevistadas que hahia hecho la
temporada de Fallas en el Teatro Ruzafa de Valencia, y se encontraba proxima a debutar el Sdhado de Gloria en el
Teatro Capitol de Albacete (por cierto, también disefiado por Julio Carrilero).

Capitaneaba el elenco de |a citada compaiia |a primerisima vedette Pepita Huertas. Esta actriz habia estrenado
ya en esa fecha catorce revistas y en una entrevista concedida al Diario de Albacete se declaraba aficionada a los
toros y admiradora de Vicente Barrera y Manolete. Le acompafiaban en el reparto la vedette La Benavent, el galan
cantante Emilio Goya, el primer actor y director Fernando Vallejo, el actor comico Ignacio Ledn y la atraccion Trio
Tropical. A todos ellos se sumaban 24 bellisimas vicetiples y una nutrida orquesta, estando la direccion musical
del espectaculo bajo la batuta del propio Maestro Alonso, secundado por Mufioz Romén en la direccion escénica.

* Archivo Municipal de Albacete. Caja 30117.

5 José Mufioz Roman (Calatayud, Zaragoza, 1903 - Madrid, 1968), libretista. En 1920 se trasladé a Madrid, donde ingreso, dos afios mas tarde, en el cuerpo de Correos. Inicié
una larga carrera de libretista de zarzuela, teniendo sus mayores triunfos en la década de los ‘30, con obras como Las guapas, Las Leandras, Las de Villadiego, Las de los
ojos en blanco o Mujeres de fuego. Después de la Guerra Civil escribid todavia algunos libretos para zarzuelas y revistas como Dofia Mariquita de mi corazén, Luna de miel
en El Cairo, Cinco minutos nada menos, Yo soy casado sefiorita, Ana Maria o La chacha, Rodriguez y su padre, entre otras.

% Francisco Alonso. Compositor. Naci6 en Granada, el 9 de mayo de 1887. Desde muy pequefio mostrd una fuerte atraccion hacia la misica, tal vez porque su domicilio se
hallaba frente al quiosco donde actuaba la Banda Municipal de Granada. Inici6 estudios de medicina, pero los abandond para dedicarse exclusivamente a la masica. En 1903
obtuvo la plaza de director de una handa militar y dirigié la Sociedad Filarménica de Granada. Muy pronto se dio cuenta de que la carrera de compositor no era rentable en
su ciudad natal y se trasladd a Madrid, donde tuvo considerables dificultades para abrirse camino. Hubo de esperar a 1916 para conseguir su primer gran éxito con |a revista
Muisica, luz y alegria; éxito que revalidé en 1919 con Las corsarias. Pero la consagracion de Francisco Alonso como uno de los grandes autores no llegé hasta 1924 con los
estrenos de La linda tapaday La bejarana, ésta (ltima escrita en colaboracion con Emilio Serrano. Ese doble triunfo fue revalidado en 1925 con La calesera, estrenada a
escasos dos meses de Curro el de Lora—su partitura mas querida—, que paso hastante desapercibiday apenas estuvo quince dias en cartel. El catalogo de obras del maestro
Alonso esta formado no sélo por zarzuelas, sino también por sainetes, revistas y comedias musicales como Las castigadoras (1927).

7 Diario de Albacete. Ediciones del 17 de marzo, 8,9 y 10 de abril de 1944.



La critica del Diario de Albacete destacaba lo bien conjuntado del coro de vicetiples («guapisimas todas ellasy),
que la orquesta cumplié su cometido y calificaba como «fastuosay la presentacion.

Como acertadamente recoge Juan José Montijano Ruiz?, tras el impresionante éxito que tuvo Celia Gdmez con
Yola, los escenarios madrilefios en estos primeros afios de posguerra se ven inundados de exitosas revistas con
titulos tan notables como Dofia Mariquita de mi corazon con inspiradisimos nimeros musicales como el pasacalle
Jueves Santo Madrilefio. El diario ABC también se hace eco de su estreno el 15 de enero de 1942 en el Teatro Martin
de Madrid (feudo de la revista por aquél entonces):

«La de anoche fue una jornada triunfal para Martin. De aquel feudo farandulero con chafarrinones de fuerte
color, coto muchas veces de minorias rijosas, se ha pasado, por la orientacion inteligente de unos hombres
de buena voluntad, a la obra intencionada, interesante, graciosa limpia y llena de rutilante belleza apta para
todos los publicos. Esto quiere decir que en el teatro, como en todos los aspectos de la vida nacional |a evo-
lucion se hace patente dia a dia. Prueba de lo dicho es esta opereta comica —con estilo y situaciones de Pa-
rodia de zarzuela en algunos momentos—en la que no se sabe que alabar més, si el ingenio y la chispeante
donosura del libretista o la gracia, melddica, o inspiracién y dificil facilidad de que hace gala el compositor
en su partitura. Chistes de magnifica ley; situaciones de hilarante comicidad, graciosos equivocos que, aun
no siendo fiofios ni, mucho menos, jamés se permiten la licencia de ofender el mas elemental decoro van
jalonando este enredo, perfectamente conducido por el autor. EI Sr. Mufioz Roméan demuestra con esta obra
su capacidad constructiva y sus cualidades de excelente comedidgrafo. Esa labor se complementa con la no
menos meritisima que Francisco Alonso el inspirado compositor de tantas obras populares, ha realizado.
Una serie de niimeros de honita factura, garbosos, agiles y pegadizos dan volumen y valor a |as situaciones.
Pero, ademas, Alonso nos revela su fina intuicion, su temperamento humoristico-musical en las parodias
de esas conocidisimas canciones El reloj del abueloy el Ti-ru-ri-ru-ré. Se repitieron todos los nimeros y
entre frenéticos aplausos la obra llegd al final coronando el éxito mas lisonjero. Magnifica la interpretacion,
Conchita Péez, bella estampa de mujer, dio prestancia a su papel cantando con muy buen estilo. Lepe dio
admirable comicidad al personaje de Tibaldo. Cada intervencion del estupendo caricato, cada aparicion
suya en escena, era la carcajada deshordante. Con Lepe José Barcenas obtuvo un éxito personalisimo en
sus intervenciones siempre gracioso y oportuno. Aurelia Ballesta, Sara Fenor, Isabel Lorente, Heredia y un
grupo de bellas vicetiples contribuyeron con su belleza y disciplina a dar tono a Dofia Mariquita de mi cora-
z6n como asimismo el decorado y vestuario. Al final de los actos, y entre ovaciones, Alonso y Mufioz Roméan
saludaron desde el escenarioy.

El mismo diario ABC, en su edicion de 14 de abril de 1942, se hace eco de las quince semanas de llenos en
Martin de esta obra a la que define como «la opereta del afioy.

Por su parte, Luna de Miel en El Cairo es una opereta comica en dos actos y un epilogo, original también de José
Mufioz Roman y misica de Francisco Alonso, que habia sido estrenada un afio antes, el 6 de febrero de 1943 en el
Teatro Martin de Madrid. En el reparto figuraban los nombres de Maricarmen, Aurelia Ballesta, Carlos Casaravilla,
José Alvarez 'Lepe’, Pepe Barcenas, Rafael Cervera y Luis Heredia, ademés del inevitable conjunto de vicetiples y
figurantes masculinos. Entre sus niimeros musicales sobresalié uno que entré a formar parte de los més importan-
tes del género: la "marchifia" Tomar la vida en serio. Estas son algunas de las resefias aparecidas en el diario ABC
con motivo de su estreno: «auténtica opereta espafiola, dindmica, inspirada, graciosa: Exito sin precedente. Tarde
y noche, en Martin. Un alarde de interpretacion y de buen gusto, éxito arrolladory.

Como nota anecddtica al estreno de ambos titulos en Almansa, destacar que la autorizacion concedida al Co-

& Montijano Ruiz, Juan José (2009). Historia del Teatro Olvidado: La Revista (1869-2009). Tesis doctoral. Departamento de Literatura Espafiola de la Facultad de Filosofia y
Letras. Universidad de Granada.
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liseum para que pudieran actuar en su escenario compafiias de todos los géneros estaba condicionada a que sus
componentes artisticos no excediesen los cincuenta artistas. La ndmina que integraban la compafiia de revistas
elegida para la inauguracion estaba compuesta, seglin rezaba en la publicidad de la época, por més de ochenta
artistas en escena, detalle que afortunadamente pasé desapercibido para las autoridades de la época y no dio lugar
a ninguna sancion a la empresa del teatro®.

A partir de ese momento todo tipo de géneros teatrales se suceden a un ritmo frenético en noches de autén-
tico triunfo. EI Coliseum, vive una de las épocas de mayor esplendor representdndose sobre sus tablas titulos
inolvidables a los que nos iremos refiriendo a lo largo del presente estudio. En los afios 40 y 50 se dieron cita en
su escenario algunos de los nombres mas resefiables de la actividad escénica y para ofrecer mayor variedad a su
programacion se ofrecieron espectaculos de todo tipo, compaginando obras de género musical con obras de teatro
hablado.

4. Actividad escénica. Géneros: teatro cantado y teatro hablado.
Representaciones mas destacadas

En este apartado se hara un repaso por los distintos afios del periodo estudiado (1944 a 1984), donde analiza-
remos los géneros teatrales mas cultivados en el escenario del Teatro Coliseum. Para un anélisis mas conciso se
abarcara el estudio por décadas.

4.1. Periodo 1930-1944

Desde 1930, afio de inauguracion del Teatro Regio, hasta 1944 en que se abrié como teatro el Coliseum, el gé-
nero mas representado fue la comedia. También se observa un gran niimero de espectaculos de zarzuela, género
con gran tradicion dentro de los gustos del ptblico espafiol y que por tanto fue muy representada en amhos teatros
(Regio y Coliseum).

Los primeros afios tras la Guerra Civil vieron como poco a poco se extinguia el género de la zarzuela y algunos
de sus mas célebres autores (Alonso y Guerrero, sobre todo) se decantaron por la revista, género que empieza a to-
mar relevancia precisamente el afio en que comienza la actividad teatral del Coliseum. Se presentan espectéaculos
como los ofrecidos por Trudi Bora en Tarumba Exprés 1944, que habia salido de turné por Espafia con la Compafiia
de Curt Doorlay y debuta en Almansa el 4 de abril, tras su paso por el Teatro Lirico de Valencia en la temporada de
Fallas; la Compaiiia de Zori, Santos y Codeso con Metidos en Harinay Una cana al aire, la Compafiia de Revistas
del Maestro Magenti (La cotorra) o las revistas No me hable usted de sefioras con la vedette Maruja Tomas y La
Blanca Doble. (Figura 9).

La revista es un género de teatro musical en el que los pasajes cantados se alternan con otros hablados y que,
rivalizando con la zarzuela, constituye nuestro género teatral y musical por excelencia. Si nos atenemos al nimero
de funciones escritas y nimeros musicales compuestos, |a revista gana por goleada. El término se acufié en espec-
taculos musicales en los que se pasaba revista a la actualidad. Se hacia critica a hechos o sucesos relevantes ocu-
rridos en ese tiempo. Por ejemplo, en los afios 1864-1865 se ponen en escena los sucesos que habian sido relevan-

° AH.PA. Gohierno Civil - Espectaculos. Caja 828. “Expediente Antonio Calatayud Tormo. Cine Coliseum. Almansa”.



tes para la sociedad madrilefia en aquellos momentos, como ocurre en La Gran Via,
revista comica-lirica, fantastico-callejera en un acto relacionada con el nacimiento
urbanistico de esta calle de Madrid y algunos de sus personajes caracteristicos. Son
los que estructuran el conjunto de nimeros musicales y dialogos de la obra.

TARUNEA EXPRESS 1

¥ PERIODICO VIVIENTE QUE. TARDE Y NOCHE, SE REPRESENTA DIARIAMENTE EN EL TEATRO COLISEVM
1° EDICION, A LAS 630 TARDE | - - | DIRECTOR: CURT DOORLAY | - - | 2°EDICION,ALAS10%

TRUDI BORA Pronéstico del tiempo

Los méds famosos astrénomos estdn muy preocupados estudiando la manera de cc
el Sol y la Luna salgan y se refiren junfos, pues consideran reprobable la conducta
de salir sela de noche y afribuyen a esa malsana cosfumbre los infempestivos cam
féricos. ;

Los mismos sabios nos comunican que seguramente el préximo mes de febrero ¢

La Estrella de Revista Internacional nue-
vamente triunfa en el Teatro Colisevm

miércoles, terminaré en domingo, fendrd 20 dias y nevard en los Pirineos.—A. de A.

| | TEA RO cOLISEVM | cirt oed

H Curt Doorlay presenta

(Edicién de ultima hora)

Tarumba Express1944

rup-

La censura franquista, ejercida por funcionarios cuyo celo haria palidecer al mis-
mo Torquemada, se cebd especialmente con este género en los afios de |la posguerra.
De hecho, hubo un censor que solo permitia que se representase esta obra si en los
carteles la titulaban como Avenida José Antonio Primo de Rivera, nombre que tenia
la calle en aquel momento.

Volviendo al tema que nos ocupa, diremos que la revista desciende de la zarzuela
y concretamente del género chico que se diferencia de la zarzuela grande, no por su
calidad sino por la duracion de las obras. Las primeras revistas podrian calificarse
como liricas y en un primer momento, tanto didlogos como canciones, forman parte
de la historia 0 van en relacion al contexto general de la obra: esto es lo que dife-
rencia la revista de un espectaculo de variedades. La estructura es idéntica a la de
un musical de Broadway, s6lo que aqui los nimeros musicales se corresponden con
estilos predominantemente nacionales como el chotis o el pasodoble para paulatina-
mente ir incluyendo otros ritmos de moda en aquellos afios como el fox-trot, el blues,
la habanera, el bolero o el tango e incluso el corrido mexicano.

Con la llegada de la Il Republica llega la libertad también a los escenarios y em-
piezan a mostrarse cuerpos desnudos en lo que se dio en Ilamar "la revista verde"
con titulos como Las gatas republicanas, Como estan las mujeres, Las comunistas
0 Las de armas tomar, de las que s6lo ha pasado a |a historia Las Leandras, el éxito
musical del primer afio de la Republica. Revista, también denominada "pasatiempo

- Figura 9 -
Cartel anunciador de la
revista Tarumba Exprés

1944, protagonizada
por Trudi Bora
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comico lirico", obra picante que algunos calificaron de escabrosa y que incluia nimeros musicales que se han
convertido ya en clasicos como el chotis del Pichi o el Pasacalle de los Nardos.

Las revistas de los afios 40 y 50 nada tienen que ver con estas revistas picantes de la |l Reptblica, y tienen mas
elementos en comin con la opereta centroeuropea y el musical americano. Para sobrevivir a la censura la revista
tuvo que reinventarse y el mérito se dehi en gran parte a la gran artista argentina afincada en Espafia Celia Gamez
que dio un giro a la revista con sus elegantes espectaculos, consiguiendo que las mujeres fueran al teatro con sus
maridos a ver revista igual que asistian a la dpera.

En la época franquista la moral catolica se institucionaliza y la censura campa a sus anchas. La revista se re-
siente, pero gracias a la audacia de los grandes del género se adapta y sobrevive modificando su contenido. Tal fue
el auge de la revista en estos afios, con una gran cantidad de compafiias en provincias, 12 teatros funcionando en
Madrid, 8 en Barcelona y 3 en Valencia, que se cred una comision compuesta por los mas importantes empresarios
de revista del momento. Joaquin Gasa, José Mufioz Roman, el Maestro Cabrera y Matias Colsada entre otros, se
unieron con el objetivo de crear un Sindicato Estatal que pudiera formar profesionales del género mediante el co-
nocimiento de las distintas técnicas (baile, canto, declamacion, maquillaje, etc.). Una vez expuesto todo y bien do-
cumentado, remitieron el proyecto al mandatario franquista con el que se hahian reunido. Su respuesta fue tajante:

«Lo siento sefiores, pero no esperen de mi que yo colabore en semejante insensatez, ya que personalmente
opino que lo que esta haciendo méas falta en este pais no son buenas hailarinas, ni cantantes, sino mujeres
que sepan fregar bien pisos y escaleras y no facilitarles el camino de la perdicion. Han de saber ustedes que
a mi me han puesto al frente de este Ministerio con el encargo explicito de salvar almasy®.

4.2. Periodo 1944-1949

A principio de la década de los cuarenta, el teatro empezaba a perder a las clases populares como publico
debido al alto precio de las localidades y la competencia con el cinematdgrafo, mucho mas rentable que el teatro.
A ello habia de sumarse la enorme influencia del aparato politico y religioso del régimen franquista a través de la
censura. La Guerra Civil supuso un paron forzoso en la actividad teatral; la mayoria de los autores hahian fallecido
0 se habian exiliado, por lo que en las carteleras de la época proliferaban las comedias extranjeras. Hasta que dos
de nuestros autores mas prolificos, Enrique Jardiel Poncela y Miguel Mihura, obtienen sus mayores éxitos al acer-
tar en los gustos de la clase media de la época que no se pierde funcion alguna.

A pesar de ser la revista el género mas representado, y dado que en los afios cuarenta las compafiias realizan
giras por todo el pais, en el escenario del Coliseum triunfan en el género de la comedia las Compafiias de Comedias
de Rafael Rivelles y Maria Fernanda Ladrén de Guevara con sucesivos estrenos en las temporadas de 1945 a 1948,
la de Armando Calvo en El escandalo y Maria Asquerino en el afio 1946 junto a las de Josita Hernan, Luis Pefia,
Enrique Guitarty Guillermina Grin, Lina Santamaria y Juan Beringola con La segunda muijer, la de Enrique Rambal,
famoso actor de la época que supo utilizar en su favor la creciente competencia del cine creando montajes que
llevaban al teatro los estrenos cinematograficos, como sucedi6 con su version de £/ Conde de Montecristo, puesta
en escena el 15 de marzo de 1947 «con su gran farandula y tramoya descomunal con decorados maravillosos que
dan el tono de fastuosidad acostumbradan'!, en palabras de la prensa de la época; o la Cia de Comedias de Daniel
Cordoba que presenta a Sélica Pérez Carpio en La viuda junto a espectaculos de variedades como los ofrecidos por
Alady y Luisita Esteso o Lolita Fornés y Pepe Ballesteros.

10La cita es textual, y el episodio narrado se recoge con profusion de detalles en el articulo “Incidencia de la censura en los afios dorados de la revista musical espafiola”,
de Juan Andrés Araque Pérez.
1 Critica de J. Espinosa Gasco en la edicion de 9 de junio de 1944 del Diario de Albacete, coincidiendo con su estreno en la capital.



El afio de la inauguracion también se representaron numerosos espectaculos de
zarzuela como Una noche en Constantinopla, por la "bella tiple" Maria Teresa More-
no y Ricardo Mayral o el estreno de Don Manolito de Pablo Sorozébal y Loza Lozana
de Jacinto Guerrero por la Cia de Zarzuela de Eladio Cuevas con Ino de Carvajal y
Manuel Otero al frente de la misma. Las Compafiias de Zarzuela, entre otras, las de
Anton Navarro', con el gran tenor Fernando Bafio, Ricardo Mayral, Francisco Bosch,
Pedro Terol y la Compafiia Ases Liricos reponen algunos de sus grandes éxitos. Tam-
bién estrenan algunas obras nuevas como Un besoy La de la falda de céfiro, ambas
del Maestro Martinez Baguena, estrenadas en Almansa en el mes de mayo de 1949
por la Compaiifa Lirica de Anton Navarro®. (Figuras 10y 11).

EMPRES

T e ’\‘3 Al AT i Sl ﬁ“;’;;”;i ANTON N AVARRO - 1A Z0RZUELA Esrnﬂum

Viernes 6 de Mayo 1049 - A las 11 noche ( Tedt] 0 [,U]lsel]m

B - PROGRAMA:
" Debut de la [m“p aiia | LSTA DE TA COMPANIA (For e allabdice] ~ | R ko i
i ar coep o s vt e Tl . LB VA ENIFRESA | T g Vl st J. Nhnlnuliu uena FRESFNTAGIN T 15 EOMIASIA
P e bl (aig § : LA ZARZUELA Alvarez Banuls, Pilarin i, Fermano

' . 5 ESPANOLAS TinioTigora 5, & g e K “Tr] U SK-‘

E Ve R 5 * Bustamante, Manuel s el Hacropueainl

@ a%% @ A Bt s | Huerta, Pepita =~ Bty "«If

( A Yiernes 6, ~ Tiple comica L0 Castaiier, Francisco Sdbado, 7 A las 6730 tarde

| o personal de (i Sabado 7 ‘E ‘ N E ? [\’I‘:!::l’lo i Hm(m\t:lml u\u
7] u v Leon, Ana Maria s Molinos de |9m0

Domingo 8 </ T
,ﬂlmm Bowvurrs, Moo 80
Los (hvel(s

3 A las 1 nnche . ESTRENT
) Gran L] N BESO

L dol Magsiry Martnez Boguona

'Vlngmﬁm y nutrida Orquesta

Gompaiiia

PR e RPN Lirica
o deje de admirar a la maxima revelacion del gt\ nero liric de -

ANTON NAVARRG. &)
SOLO POR 3 DIAS E Antnn NdVdrrB
BEGIOS BN TAQUILLA. Los localidades estan a la veata | & " S AR G &)

L

L usmu\ DE [ COMPANIA s
Alas 630 ta

ln ll[l Mnllll.](l IE RﬂSﬂS

Alas 1t noche ISTOEND | |

S AT DD

20 Gantantes de coro "%

También son numerosisimos en esta década los espectaculos de folklore, basa- - Figuras 10y 11 -
dos la mayoria en las obras del famoso terceto compuesto por los autores Quintero, Programa de mano de
Leon y Quiroga y se suceden los éxitos de las Compaiiias de Lola Flores, Carmen la Compafiia Lirica de
Morell y Pepe Blanco, Juanita Reina, Juanito Valderrama, Pepe Pinto, Pepe Marche- Ant6n Navarro del dia 6
na. Mercedes Borrull (conocida como "la gitana hlanca" con su espectaculo folklori- de mayo de 1343

co Alma espafiola), Angelillo con su Compafiia de Altas Variedades Rumbo Espafiol
(7 de junio de 1944) o la Compafifa de Comedia y Folklore Aragonés de Angel Medina
y Horacio Socias. También abundan los espectéaculos de variedades, como los ofreci-
dos el 29 de febrero de 1948 por Irma Vila y su mariachi mexicano en el espectéaculo
folklorico mexicano en dos actos México Lindo o la Compafiia de Estampas escenifi-
cadas, con el artista Bertini el 12 de octubre de 1944.

A partir de 1944, precisamente el afio en que comienza la actividad teatral del
Coliseum, empieza a tomar relevancia el género denominado como revista al que

12 Nacido en Burjasot (Valencia), el 3 de febrero de 1926. Desde muy joven formé su propia compaifiia, de la que fue el baritono
titular, colocandose en una envidiable posicion entre los baritonos de su tiempo, siendo alabado tanto su trabajo de cantante
como sus excelentes dotes de actor, galanura en el escenarioy su interés por recuperar antiguas obras del repertorio y estrenar
otras nuevas. Compartid vida y escenario con la soprano Pilarin Alvarez, y cuando se retird del teatro pas6 a ser regidor de TVE.
Su Gltima actuacion fue en 1960 en el Teatro Maravillas de Madrid. Fallecid en Madrid el 21 de abril de 1999.

131949. Del viernes 6 al domingo 8 de mayo actlia la Compafiia Lirica de Anton Navarro con el siguiente programa: viernes 6
alas 11 noche Katiuska del Maestro Sorozahal; sabado 7, doble funcién, a las 6,30 de la tarde se ofrece un programa popular
doble compuesto por la célebre opereta de Pablo Luna Molinos de vientoy la zarzuela en un acto del Maestro Serrano Los
claveles, y a las 11 de la noche Un beso. En la despedida de la compafiia el domingo 8 se ofrece igualmente doble funcion, a
las 6,30 de la tarde la famosisima zarzuela del Maestro Sorozahal La del manojo de rosasy a las 11 de la noche estreno de La
de la falda de céfiro.
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nos hemos referido con anterioridad, surgiendo mas compafiias que nunca a pesar de la censura. En su escenario
se representan los mejores y mas populares titulos del género. La situacion geografica de Almansa entre Madrid y
Levante explica este panorama de numerosisimas representaciones teatrales en la sala. Las compafias teatrales
aprovechan sus traslados de unas zonas a otras para representar en nuestra ciudad. No olvidemos que Almansa
es una ciudad de paso y cuando las compafiias teatrales cruzan nuestras carreteras, se detienen en nuestro teatro
para ofrecernos muestras de los estrenos madrilefios. Esta circunstancia elevé la calidad de las representaciones
teatrales y la formacion de un pablico cada vez més exigente, compuesto por las clases medias, que en la mayoria
de las ocasiones tenian un abono para la temporada completa y nunca habian abandonado el gusto por el teatro y
por las clases populares, a las que el pimpante género de |a revista habia vuelto nuevamente a captar.

Este género teatral tuvo y tiene apologistas y detractores (quien escribe estas lineas se encuentra en el primero
de los grupos). Ya hemos dicho que es una especie de hermana pequeiia y discola de la zarzuela moderna. La
frontera no siempre estad muy definida por muchos mojones que queramos poner para sefializar los lindes. En el
anterior apartado la hemos definido como un género de teatro musical en el que los pasajes cantados se alternan
con otros hablados. Pero esta definicion se nos queda un poco corta porque lo mismo podria decirse del género
de la zarzuela que tiene también partes habladas y otras cantadas. ;En qué se diferencian? Pues segln Enrique
Gallud Jardiel en su divertidisima Historia cémica de la zarzuela, basicamente en la cantidad de carne que ensefian
las tiples y las vicetiples: si ensefian poca, es zarzuela, y es revista si ensefian mucha. Otro criterio diferenciador,
segln este mismo autor, podrian ser las plumas: si salen muchas plumas es revista y si no, es zarzuela.

No esté en el d&nimo del autor deprimir al personal, pero solo por contextualizar conviene recordar que esta dé-
cada de los cuarenta es la época de la hambruna, de la reconstruccion del pais, de las enfermedades, las cartillas
de racionamiento, el nuevo enriquecimiento de los estraperlistas, las colas en comedores y asilos para comer, la
leche en polvo, el pan de centeno y la escasez de productos de primera necesidad hoy, como la carne o el pescado.

En este panorama el pablico busca evadirse de la realidad, y no hay género mejor para ello que el de la revista
musical que, bajo sus distintas denominaciones, ofrece al espectador diversion asegurada, mdsica pegadiza y las
mujeres mas bellas sobre el escenario en un alarde de espectacularidad, utilizando los Gltimos avances en esce-
nografia e iluminacion en la presentacion del espectaculo.

A la hora de hacer un estudio sobre el panorama del teatro espafiol en la posguerra es necesario referirse a la
censura. La censura y la revista como género teatral han crecido en paralelo y se han retroalimentado para el goce
y disfrute del piblico. Siempre presente en el teatro, fue especialmente significativa en tiempos de la dictadura.
El'15 de julio de 1939, firmada por Serrano Sifier, se establece la «censura oficial en las obras teatrales, liricas y
partituras musicalesy, pero no es hasta el 26 de enero de 1949, fecha de la publicacion de la Ley de Unidad Sindi-
cal, cuando se desarrollan unas normas que atendian «no so6lo a la censura de obras nuevas, sino a la revision de
repertoriosy. A partir del 20 de diciembre de ese afio, cualquier obra o espectaculo que se represente en el territorio
nacional debera disponer de hoja de censura, cualquiera que sea su caracter, con excepcion solamente de las obras
consideradas "clésicas".

En la circular informativa sobre espectaculos teatrales de la Delegacion Provincial de Albacete del Ministerio
de Informacion y Turismo, fechada en 30 de octubre de 1954, y en relacion a los denominados "espectéaculos frivo-
los", se establece la obligacion de presentar con 24 horas de antelacion el libreto y la hoja de censura asi como los
figurines aprobados por la Direccién General para su aprobacion, asi como la obligatoriedad de efectuar un ensayo
general completo antes de la primera representacion, sin que pueda alegarse la falta de tiempo entre la llegada
de la Compafiia a la plaza y la primera representacion. Este ensayo general debia hacerse ante el Delegado Local
de la plaza donde actuara la compafiia, cargo que en aquellos afios desempefiaba en Almansa D. Pedro Segovia
de la Horra. Don Pedro, que al parecer era bastante tolerante en su labor, fue en algunas ocasiones amonestado
por el Delegado Provincial al observar «que algunas empresas de espectaculos de esta provincia, con persis-



tencia inadmisible, olvidan frecuentemente el trdmite previo de la autorizacion de
la Delegacion... invocando que faltan pocas horas para la representacion, que ig-
noraban lo dispuesto y otras razones por el estilo (...) que no seran atendidasy»'.
(Figuras 12y 13).

una falda interior de volantes de la misma longitud que el modelo autorizado en el boceto y con el pantalén de baile
Illamado <(ruxa». La carencia de estas prendas complementarias determinard la prohibicién inmediata del traje correspondien:
te. La falda interior podré ser sustituida, cuando las especiales caracteristicas de traje lo exijan, por un.pantalén del misme
L ieiido que el modelo y cubrird exactamente o sefialado-en ol figurin. No se peimitir que los trajes vayan partidos en do
cuerpos dejando desnudos parciales, sino que han de ofrecer con las Hetmalexde

MINISTERIO DE INFORMACION Y TURISMO o Uajes o vclidad poe I5qle respdciain sapeid 'y kiata: NoisspbrsmilrG alortilos Haicdalisk. S{&las:tiacAporeNtSst g
en lo que excedan las zonas descubiertas por el traje.

Las sanciones por incumplimiento de cualquiera de estas normas recaerén fanto sobre los individuos directaments
responsables de las mismas, como sobre los direciores de las Comparias, Empresas de Compaiiia y de local.

; 3.°—Propaganda y Publicidad.— Toda clase de propaganda en que se anuncie la actuacién de una Com
% 3 . pizarras, afiches etc.) haciendo constar la calificacién y prohibiéndose en principio toda la propagande grifica que acusc

desnudos, descoco o mal gusto. En ésto es preciso observar yna estrecha vigilancia, con un sentido estricto de la moraf
mis exigente.

2

DELEGACION PROVINCIAL

ALBACETE

Como continuacién de mi Circular sobre dcul
se recogen en ésta un resumen de los df4intos puntos a tener en cuenta por los sefiores Empre.
sarios cuaEndo se trate d‘? organizar en siis lacalxes representaciones lea(r?les i . IMPORTANTE: Los Sres. Emprsarios debeu lener muy Uenta las normas preceden-
MO s L L g nota que, impresa en tinta roja, se publicaba tes al contratar con las compaiias. La Uelegacién no admitiré el argumento de que el libreto
sk S a“'é"mg 4 il levnag e ol viene con la Compaia, para salvar la obligatoriedad de su presentacién con 24 horas de anti-
et estas S e ";Zﬂf; Sl P e eleein cipacién. El de que la Compafifa ha llegado pocas horas antes de comenzar el especticulo,
enfre In Delagactin Praymufal dal Minkterlo de Tnfomsoldn iuisniofsomo Dalegacton ds para evitar un ensayo general. Ni el de que no hay tiempo de modificar el vestuario, cuando
la Direccién General de Cinematograiia'y Teatro y los Empresarios de espectdculos piblicos g
it e Z"”"‘C‘ﬂ i i A i - Por tanto, los empresarios, por su propio inlerés, deben exigir a los representantes de
i s L ra Syl e flOhs Yol Sl 2 S e Jea las Compafias al contraar su actuacién, que tomen sus medidas pare que lodas estas normas
as dos Circulares sq/darfa a conocer inmediatamente o
Bl o g i R i i puedan cumplirse, pues se advierte severamente que NO SE AUTORIZARA ACTUAR A NIN-
Igualmente la Delegacién reiteta que esté abierta al didlogo para resolver consultas s 4 4 : ;
J s h e 2 el GUN ESPECTACULO FRIVOLO EN ALBACETE Y SU PROVINCIA sin previa presentacién de
individuales o colectivas sobre cuantas'materias telativas a la Direccién General de Cinemato- 3 4 % y
: libreto y figurines, ensayo general y modificacién, en su caso, del vestuar
graffa y Teatro puedan ser necesarias. e S §
Se advierte esto con anlicipacign suficiente para que se tomen medidas conducentes

P a evitar, llegado el momento, peticiones.de excepcién o b que no serén atendidas

por ningtin concepto.

1 ectaculos frivolos-Visados defloia.de Cens®a y ensayo general— (O.C. 8I1V-45;
By 24T —Con tina antelacion mimimia de 27 Foras SUbTe la representacion G Cualquier \ipo de obras dramiticas o firicas
se presentard en la Delegacién Provincial el correspondiente libreto y I» hoja de Censuia de fa Direccion General de
Cinematografia y Testro. Igualmente, en los casos de compaias de Variedades, Revistas, Operetas, etc., y para_la actuacisn
de artistss individuales (vocalistes) se presentaran con el libreto, los figurines autorizados por la Direccion General. En esto
se reserva la competencia el Delegado Provincial, sin que los Delegados locales puedan autorizar representacién alguna de
este género tearal

Espectaculos dlamaucos. (O. C. 20-1-44 y 3-XII-45) Las normas vigentes actualmente para este tipo

de representaciones featrales, son claras y de fd€il cumplimiento. "

Las compaaias presentardn los libretos de las obras y fas hojas de censura con 24 horas de antelacién a la represen-
tacion y se ajustardn totalmente a los mismos. Puede hacerse en ests género teatral ante el Delegado Lolal respectivo. Y
estén exentas de ensayo general previo.

En los cesos de representacién de Companias de Revistas Operetas, Variedades y demds comprendidas en el llama- Las empresas cuiderén de que no asistan menores a espectéculos no autors
o género frivolo, se tendrd en cuenta al contratar el espacticulo la obligatoriedad de efectuar un ensayo general completo ante: 5°_Representaciones de aficionados.— (0. 31.Xll.4sy de 5.V e it ol
e s e e e de obras dramaticas o liricas, como de variedades, es imprescindible la previa sulorizacién de la Delegacién Provincial
seniacié SHITAIG Ie'corsogrifians seraniv o sl um s SR B Tanto si el acto es publico (es decir, con venta de entradas en laguilla) como si es privado (con entrada por invitacién).

dos para los mismos.

Compafla s le)fz8 15 e ot San erel b T e e e s Los empresarios no deben autorizar a nadie para utilizar sus sals sin comprobar previamente que el acto a celebra
Rl e Gl b L estd autorizado por la Delegacion. Deben tener en cuenta que, independientemente de la sancién que pueda recaer sobre
El ensayo general puede hacerse ante el Delegado locai de la plaza donde actie, sismpre que p-eviamente haya visa 2 P, %
¢ los organizadores, la empresa del local serd siempre responsable del uso del mismo por quién no estavicra autorizado para ello.
do la y autorizado la la Delegacién Provincial. 5
También es conveniente recordar la prohibicion de. celebrar representaciones de aficionados a fos horas en gue
—Espectaculos frivolos-Actuacién de los artistas; vestuario.~—(O. C. 11-Vill-51) a) Se recuer tienen lugar en otros locales las de profesionales.
da la prohibicion terminante de que el publico espectador tenga intervencion alguna en los espectdculos de Revistas, Come
dias Musicales, Operetas, Variedades, etc., aunque esta colaboracién se lleve a cabo con elementos contratados por la Em. Albacete, 30 de Octubre de 1954
presa y distribuidos en las localidades. EL DELEGADO PROVINCIAL

Esté, pués, prohibido que ninguna figra de la Compaiiia abandone el escenario o se divijo a los espectadores de palabre
0 por accion o gesto.

Los artistas no podrn ejecutar bailables en la pasarela, cuyo uso quedara limitado a un simple desfile de artistas, que se
abstendran de realizer interpretacién alguna de caracter coreografico sobre aquella. Para la colocacién de pasarela en los pue-
blos, habré de solicitarse previamente e la Delegacién Provincial.

En los casos de bailables de cardcter «tropical» tales como <mambos», <rumbass, «sambas», etc. no se acentuars sk da " Pan CaRisaties
cuslquier exigencia del ritmo que lleve consizo movimientos que estén en contraposicién con las nermas de la ética y el arte

b} Los actores se atendrén exactamente ol texto autorizado, evitando interpolaciones esponténess cualquiera que

ea su indole o caracteristica. Pueden los Inspectores y Delegados Locales seguir la representacion con el libreto, o solicitarlo
para consulta cuando deseen para llevar a cabo mejor su funcidn inspectora.

) La interpretacién y puesto en escena se sujetard con todo rigor y exacti‘ud a las normas que por la Delegacion
Provincial, o las Locales en su caso. indiquen, durante el ensayo general a que més arriba hago referencia, requisito indispen-
sable para aprobacién de la obra, sin el cual no podré evarse a efecto el estreno del especticulo.

Esta representacién privada se sujetard en su desarrollo a las normales caracteristicas de una primera funcion, s;
bien la Inspeccién podrd interrumpir la exhibicién, hacer repetir cuadros o nimeros, ordenar exhibiciones parciales de trajes,
decorados o escenas y advertir, en suma, cuanto considere necesario para el desempefio de su cometido.

A dicha representacién privada se prohibirs terminantemente la entrada a aquellas personas cuya presencia en la
sala no esté plenaments justificada a juicio de quién dirifa la Inspeccion

En relacion al género que nos ocupa, estas normas se aplicaron de forma estric- - Figuras 12y 13 -
ta, llegandose a prohibir los espectaculos de revista en las poblaciones de menos Circular Informativa
de 40.000 habitantes, en virtud de la Orden de 16 de febrero de 1955 (B.0., del 8-3, sobre Espectaculos

Aranzadi 369) que establecia que: teatrales de la
Delegacion Provincial

«La clasificacion de las revistas y espectaculos arrevistados, diferenciéndo- del Ministerio de

los de las comedias musicales y operetas, se realizaré por la Direccion Gene- Informacion y Turismo -
ral de Cinematografia y Teatro, atendiendo a las condiciones y calidades del (Delegacion Provincial S
libro, partitura, vestuario e intérpretes. La autorizacion para representar este de Albacete),

tipo de espectaculos tendrd como méximo un afio de duracion, prorrogable 30 de octubre de 1954

por otro mas, siempre que en el desarrollo del espectaculo no se hubiese dado

lugar a apercibimientos y se mantenga la calidad artistica. El tercer apercibi-

miento llevara consigo la retirada de la autorizaciony.

A este tipo de espectaculos s6lo podian asistir los mayores de dieciocho afios y
las compafiias debian solicitar, cuando fueran a actuar en cualquier poblacion, una
licencia de la Delegacion Provincial del Ministerio de Informacion o Turismo, donde

esUBLW|Y U8 0J1ea] |3

1 Oficio del 21 de noviembre de 1955, del Delegado Provincial del Ministerio de Informacion y Turismo.
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se tenia en cuenta la existencia o no de espectaculos de este u otros géneros que se estuvieran representando en
dicha localidad.

En el afio 1964, con Manuel Fraga Iribarne de ministro, se publico la normativa oficial especifica para los es-
pectaculos de revista, operetas y comedias musicales y, en base a ellas, las distintas Delegaciones Provinciales de
la Vicesecretaria de Educacion Popular fueron confeccionando las Normas Generales, por las cuales los censores
debian exigir a las compafiias el correspondiente certificado de censura, el libro o libreto sellado por la Delegacion
Nacional de Propaganda, y los figurines «en tamafio no inferior a dieciocho por veintidos centimetros y precisa-
mente en los colores de las telas en que hayan de confeccionarsey, los cantables y, por supuesto y al igual que se
hacia en los espectaculos de variedades, un ensayo general de la obra. La solicitud debia hacerse debidamente
reintegrada con poliza de 1,50 pesetas, siendo todos estos datos (titulo de la obra, autor, empresa que la va a poner
en escena, libretos, figurines y cantables) imprescindibles para la resolucion del expediente que, advertia la Cir-
cular nimero 133 de la Delegacion Nacional de Propaganda, «se devolvera en caso de no cumplir alguno de ellosy.
Las clasificaciones a que podia ser sometida cualquier obra teatral —y la revista no era una excepcién— podian ser:

- Aprobada (siempre para un publico de mayores de dieciocho afios).

- Aprobada con tachaduras (cuando alguna parte del libreto |las presentabay el censor habria de procurar que
no se repitieran en la puesta en escena de la obra).

- Aprobada (con o sin tachaduras) a reserva del ensayo general, que era la calificacion que generalmente
obtenian las revistas, comedias musicales, operetas y variedades. El censor en este caso velaba porque el
vestuario, la escenografia y la puesta en escena no fueran procaces ni indecentes, se respetasen tanto el
texto como las tachaduras a éste previas de la censura —si las hubiera, que normalmente las habia- y no
ahadiesen los intérpretes en la representacion nada que fuera de su propia cosecha, lo que en el argot del
género se llamaban "morcillas".

- Aprobada por un niimero limitado de representaciones para ciertas capitales o para las funciones de noche
(a las que el publico acudia atraido precisamente por este motivo).

- Autorizada para menores de catorce afos.
- Autorizada para jovenes de 14 a 16 afios, y
- Prohibida.

Los criterios que seguia la censura eran tanto politicos (critica a la ideologia del régimen, etc., lo que se daba
poco en el género que nos ocupa), como religiosos, basicamente todo lo que implicara un ataque a la moral sexual
impuesta por la Iglesia Catolica en todo lo relacionado con el sexto mandamiento, y supusiera un ataque al pudor o
las buenas costumbres, por lo que cualquier mencion al aborto, homosexualidad o divorcio, por poner un ejemplo,
estaba absolutamente prohibida®.

Los censores, por tanto, asistian al ensayo general y volvian el dia del estreno, siendo también frecuentes las
visitas por sorpresa durante las representaciones, pero para esto también aprendieron los empresarios a apafar-
selas. Una luz roja colocada en los camerinos avisaba a las vedettes. Cuando se encendia, los escotes se subian
y las faldas se alargaban y el censor daba asi el visto bueno a la funcién. Las multas de la censura se pagaban en
papel del Estado que se compraba en los estancos, y los criterios que se seguian variaban de una provincia a otra,
pero no siempre se respetaban. Por ejemplo, s6lo las poblaciones de mas de 40.000 habitantes podian ver piernas
enteras o cubiertas con mallas francesas, y sin embargo, en Almansa que no cumplia ese criterio de poblacion
minima, se vieron —y vaya si se vieron— muchas piernas sobre el escenario del Coliseum. Téngase en cuenta que

15No fue sino hasta el afio 1988 cuando el Pleno del Congreso aprohd la derogacion del delito de escandalo ptiblico previsto y penado en el art. 431 del Cadigo Penal de 1973
(Decreto 30961973, de 14 de septiembre, por el que se publica el Codigo Penal, texto refundido conforme a la Ley 44/1971, de 15 de noviemhre) que castigaba con penas de
arresto mayor, multa e inhahilitacion especial a aquél «que de cualquier modo ofendiere el pudor o las buenas costumbres, con hechos de grave escandalo o trascendencia.



la media del nimero de vicetiples en aquellas compafias de revista era de 20 0 30. Hagan ustedes con una simple
operacion aritmética el célculo de la cantidad de piernas que pudieron verse en escena en los dorados afios del
género "revisteril".

También se disponian severos requisitos en cuanto a la actuacion de los artistas y su vestuario. Se prohibia la
intervencion de los espectadores en el espectaculo, y los artistas no podian ejecutar bailables en la pasarela «cuyo
uso quedara limitado a un simple desfile de artistas». En los casos de hailables de caracter "tropical” se prohiben
los «movimientos que estén en contraposicion con las normas de la étican'®.

Para muchas obras, el hecho de haber sido censuradas era precisamente el mayor reclamo para que el pablico
llenara los teatros, como ocurrio por ejemplo con La Blanca Doble, estrenada el 5 de abril de 1947. Fue prohibida,
censurados la mayoria de sus nimeros musicales y sus parlamentos recortados pero, aun asi, ninglin espectaculo
teatral ha hecho correr tantos rios de tinta. Como dato anecdoético, sefialar que este titulo ha sido el mas representa-
do en Almansa. Esta funcion fue puesta en escena por la Compafiia del Maestro Guerrero procedente del Teatro de
La Latina de Madrid, presentada por Espectaculos Mariano Madrid con el reparto original de su estreno en la capi-
tal en el afio 1947 (Zori, Santos y Codeso como actores comicos y las vedettes Florinda Chico, Encarna Abad, Isabel
de la Vega y Mary Campos), siendo posteriormente reestrenada en 1953 por la Compafiia de Revistas Colsada con
un reparto de primerisimo nivel, al frente del cual figuraba el actor comico Alfonso del Real —conocido entre los
empresarios de la época como uno de los comicos que mejor lidiaban con la censura—y la primera vedette Beatriz
de Lenclods, a la que se publicitaba en su época como «la vedette de las sefioras y la sefiora de las vedettes». En el
reparto figuraba una jovencisima Lina Morgan que comenzaba como 3% vedette. Esta misma compafiia vuelve a
reponer este titulo, también con Alfonso del Real como primer actor comico, y esta vez es Trudi Bora, que fue una
de las primeras vedettes que actud en el Coliseum en 1944, quien encabeza el reparto en calidad de stper vedette,
constituyendo un extraordinario éxito de ptblico. En 1955 se vuelve a reponer este titulo con Luis Barbero y Maruja
Tomas y en los afios 60, se repone de nuevo por Alfonso del Real.

Esta revista, que fue calificada por la censura de "altamente peligrosa" —el obispo de Sevilla publicé una pas-
toral el 8 de julio de 1948 en la que prohibia asistir a revistas teatrales, amenazando especialmente a quienes
asistieran a ver La Blanca Doble- hoy podria ser apta para todos los publicos.

4.3. Periodo 1950-1959

En la década de los afios cincuenta, si bien es cierto que predomina la presencia del teatro musical, al que
posteriormente nos volveremos a referir, hay algunos ejemplos de funciones de teatro de texto de altisima calidad,
puestas en escena en este periodo, como las presentadas por la Compafiia de Carmen Prendes en el afio 1951.
Junto a otras de mayor compromiso social, como por ejemplo, la obra E/ diario de Ana Frank de Frances Goodrigh
y Albert Hackett por la muy prestigiosa Compafiia Lope de Vega dirigida por José Tamayo. Esta funcion obtuvo los
Premios Pulitzer de 1956, New York Drama Critics Circle Award, Premio Tony a la mejor obra de teatro, ademas
de cuatro nominaciones por mejor actriz (Susan Strasherg), mejor escenografia (Boris Aronson), mejor disefio de
vestuario (Helene Pons) y mejor director (Garson Kanin) Theatre World Award. La traduccion de la version espafio-
la que pudo verse en el Coliseum en 1958 era de José Luis Alonso, y en el reparto figuraban los nombres de Andrés
Mejuto, Alicia Hermida, Enriqueta Torres, José Luis Pellicena y Julieta Serrano. Los decorados eran de Sigfrido
Burmann. Esta produccion super6 las mil representaciones en el Teatro Espafiol de Madrid, antes de la gira por
provincias que la trajo a Almansa.

16 Gircular Informativa sobre Espectaculos teatrales de la Delegacion Provincial del Ministerio de Informaciony Turismo (Delegacion Provincial de Albacete) de 30 de octubre
de 1954.
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- Figura 14 -
Programa de mano del
espectaculo Asi canta

Andalucia (1957)

En estos afios observamos igual tonica que en el periodo anterior, alterandose los
espectéaculos de revista que experimenta un fuerte aumento en cuanto al nimero de
representaciones, con espectaculos de variedades y folklore como Alegria en verano
(julio 1956), los de la Compafiia Circo de Emilio Riera (marzo 1957), jMe conoces!
(mayo 1957) con Pepe Mairena y Finita Rufett, Asi canto yo (septiembre 1957) con
Mary Carmen Montes y el dio Luchy and Drake o £/ Congreso del Humor por Emilio
el Moro el 28 de octubre de 1957. Son innumerables las primeras figuras que presen-
tan sus espectaculos de corte folklérico en el Coliseum: Antonio Machin (Cancionero
Cubano, 1951/52), Antofiita Moreno (en dos ocasiones, la primera con Sortija de
oroen 1952, y la segunda con Mi espafiola misteriosa en 1959, con libro de Salvador
Guerrero y musica de Daniel Montorio y Carlos Castellano), Jorge Sepullveda (Alma
Espafiola, 1953), Antonio Molina (Hechizo, 1954), Manolo Caracol (La copla nueva,
1953), Juanita Reina (E/ patio de los luceros en 1955, y posteriormente en mayo de
1959 al frente de su Compafiia de Arte Espafiol en Sevilla... trono y troniocon libro de
Ochaita y Valerio y masica del Maestro Solano, en la que le acompafia Caracolillo y
su Ballet), Carmen Morell y Pepe Blanco en Siete novias para mi solo, un curioso es-
pectaculo a caballo entre la opereta, la revista y el folklore estrenado en la temporada
1958/59), Lilian de Celis (Ayer, hoy y siempre, 1958), Angelillo (Rumbo Espafiol,
1958), Lola Flores (con el romance en verso Luna y guitarra, en el que interviene su
hermana Carmen como bailaora y su marido Antonio Gonzalez como guitarrista), La
Paquera (Espafia por bulerias, 1959), Gina Bar6 (Batamii, 1959).

Teatro Coliseum

ALMANSA
Viernes 12 de Julio de 1957

A las 7 de la tarde y 11 noche
CIRCUITOS SAAVEDRA
PRESENTA

ﬂsi QEanEa mnda{ucfa
EN EL MEJOR ESPECTACULO DEL MUNDO CON
Sz)ppe Cma/‘c/;ena
@epe Pinto
Viia de ﬂ{llfequﬂa
garimz el %95/ gifan.o-
C)?Za/w/o el Cmalagueﬁo
C)Ziﬁa de la @LL(JAZ(L
> Los gadilanos
" . x ea/'}nwz C)7Zo/'rz Ba CSeui/Zana
Ad' Ganta Andaeuc’a i Buquilas de “Marchena
EL MEJOR ESPECTACULO DEL MUNDO Rerre de los Palacios
%a/ae[a de eordoéa

Locutor (Copolino

Direccion Artistica: PEPE MARCHENA
Ballet Flameaco de CHIQUITO DE LA CAVA
40 actistas en escena, en el més grandioso especticulo presen-
tado en Espafia
Apto pata todos los piiblicos

Como excepcion a esta tendencia de espectaculos con una nica primera figura,
aparecen otros distintos en los que si bien es un artista conocido quien encabeza el
espectaculo, se acompafia de nombres que por si solos podrian atraer a numeroso
publico. Por ejemplo, el 12 de julio de 1957 y presentado por Circuitos Saavedra, se
presenta la Compafiia de Pepe Pinto en un espectaculo llamado Asi canta Andalucia
en el que le acompafian nombres tan populares entonces como Pepe Pinto, la Nifia
de Antequera, Farina, El Rey Gitano, Manolo el Malaguefio, la Nifia de la Puebla o



Rafaela de Cérdoba. En el afio 1959 Juanito Valderrama presenta un espectaculo
llamado Nombres famosos en el que le acompafian, entre otros, Antonio Machin,
Manolo EI Malaguefio o |a vedette Trudi Bora. La firma Atracciones Lladré presenta
el dia 3 de febrero de 1959 Desfile de atracciones con la estrella de |a cancion an-
daluza Pastora de Cordoba al frente de un nutrido elenco de cantantes, atracciones
acrobaticas, hailarines, tonadilleras y rapsodas. (Figuras 14y 15).

TEATRO COLISEUM

Toléfono 110 - ALMANSQ
\'2)

Con motive de las tradicionales Fiestas de
Moyo, esta Empresa se complace en anunciar la

PRESENTACION
de la
GRAN COMPANIA DE REVISTAS

det

MAESTRO CABRERA
con la supervedettc
CARMEN JARENO
la primera vedette
CARMEN ESBRI{
S U

JUANITO NAVARRO

iEl mejor conjunt de iples y vicetiples! 20 BELSIMAS MARRUILES GIRLS, 20

JUBVES 5 - A las 630 tarde y 1030 no; ESTRENO

ijMos Txaﬂ"na! e LLEBRES, 08CR y HR!EVINR.N CRBRERR

ESTRENO
ESIRD - CRBRERR

VIERNES 6 - A las 630 tarde y 1030 no:

[MEJORES NO BAYI v

/IEL MAYOR RCONTECIMIENTO TEATRRL OF 1§ [EMPORAOAN
Dirigird la Orquesta el autor de la partitira MAESTRO CABRERE.

En esta década se observa que, junto a la comedia y la zarzuela, la revista expe-
rimenta un fuerte aumento en cuanto al nimero de representaciones. Este género
en estos afios y en la década siguiente esté representado por compafiias como las
de José Mufioz Roman, el Maestro Cabrera, Manuel Paso y Colsada, actuando en el
escenario del Coliseum las mejores vedettes del momento (Celia Gdmez, Maria de
los Angeles Santana, Trudi Bora, Beatriz de Lenclés, Raquel e Irene Daina, Carmen
de Lirio, Virginia de Matos, Ruth Molly o Carmen Esbri, Monique Thibaut, Gracia
Imperio, Addy Ventura, Tania Doris, Ingrid Garbo, Vicky Lusson, Katia Loritz y Lina
Morgan, entre otras) y los mejores actores comicos de la época (Zori, Santos y Co-
deso, Tony Leblanc, Manolo Gémez Bur, Juanito Navarro, Angel de Andrés, Antonio
Casal, Quique Camoiras, Alfonso del Real, Rafael Castejon o Luis Cuenca).

En 1951 obtiene un sonado éxito con la presentacion de la revista La noche de
bodas —que en su estreno en Madrid se habia titulado Esta noche no me acuesto—
con libreto de A. Prada y Joaquin Gasa y masica del propio Maestro Cabrera, y la gran
vedette Carmen de Lirio”” en su momento de méxima popularidad, en una compa-
fila en la que debutaba una jovencisima Mary Santpere en el rol de vedette comica.
(Figura 16).

7 Nombre artistico de Carmen Forns Aznar. Durante varias temporadas fue la primerisima vedette de los espectaculos que se
representaban en el Paralelo barcelonés, gracias a su admirable belleza y no menos extraordinaria simpatia. A ella le debemos
el prodigioso pasacalle En la noche de boda perteneciente a la “revista de gran espectaculo” Esta noche no me acuesto, de
1950, con libreto de Joaquin Gasa y José Andrés de Prada y misica del maestro Antonio Cabrera. Participd también en nume-
rosas peliculas.

- Figuras 15y 16 -
Izquierda: programa de
mano del espectaculo
Desfile de atracciones,
con Pastora de
Cordoba (1959);
derecha: publicidad de
la Compafiia del Maestro
Cabrera. Programa de
Fiestas Mayores de
mayo de 1955 (Archivo
Municipal de Almansa)
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Esta década es la de mayor esplendor para el género, sucediéndose titulos de enorme éxito en los que se col-
gaba el cartel de "no quedan localidades". Las Compafiias que mas se prodigan son la tantas veces citada de José
Mufioz Roméan, presentando a una de las mejores vedettes que haya habido nuncay ala que pablico y critica consi-
deraban la sucesora de Celia Gamez, Virginia de Matos, quien posteriormente actu6 también al frente de su propia
compaiiia con producciones como Salud y pesetasy A vivir del cuento, la del Maestro Cabrera® con titulos como
Las noveleras con Ruth Moly, Carmen Esbri y Paquito de Osca, o Una mentira nada mas de Prada y Gasa. Todos
estos titulos se escenificaron en un afio especialmente prolifico, 1953, en el que tamhién se presentd la Compafiia
de Revistas de Adrian Ortega con la muy popular entonces Beatriz de Lenclos en El paraiso de las mujeres.

Fue precisamente en este afio de 1953, cuando se produce uno de los mayores acontecimientos escénicos de la
década y fue la actuacion de "la gran estrella de Cuba" Maria de los Angeles Santanax, al frente de la Compafiia de
Revistas y Grandes Espectaculos del Teatro Albéniz de Madrid que en el mes de diciembre, antes de hacer su pre-
sentacion en el Teatro Principal de Alicante, representd a teatro lleno durante varios dias dos comedias musicales
"arrevistadas" que habian arrasado la taquilla en Madrid durante varias temporadas: Tentacién™® y Conquistame,
ambas originales de Manuel Paso y con masica del maestro Montorio.

Un mes antes, |a prensa de Barcelona (La Vanguardia, edicion de 14 de noviembre de 1953) sefialaba esta obra
como «el éxito mas sensacional del afioy, y refiriéndose a los autores decia: «Si en su revista anterior, Tentacidn,
los celebrados autores Paso y Montorio lograron un éxito tan resonado como dilatado, ahora con la nueva revista
jConquistame! se han superado, no s6lo en ingenio y en feliz inspiracion en la garbosa y alegre misica, sino tam-
bién por el derroche de lujo y fastuosidad que presiden todos los cuadros espectaculares de esta revistay.

El programa de mano editado para anunciar esta revista fue censurado afiadiendo un rétulo con el titulo de la
obra que tapaba los muslos de la vedette. (Figuras 17y 18).

En el mes de noviembre de 1950 ocurrié algo que no podemos dejar de mencionar. La Compafiia de Comedias
de Carmen de Lucio y Juan Barengoia estaba dispuesta a realizar un recorrido artistico por la regién, disponiendo
de un dia para actuar en Almansa, por lo que fueron contratados para actuar el dia 3 de noviembre interpretando
el drama Don Juan Tenorio. Se pact6 que la recaudacion se distribuyese de la siguiente forma: 55%; de taquilla
para la compafiia, una vez deducidos los impuestos de menores y los derechos de la sociedad de autores, y se
haria un pago en efectivo por importe de 200 pesetas para los gastos de viaje de la compaiiia. Como quiera que en
aquella época alin no nos habia invadido la moda de las calabazas talladas, los disfraces de terror o aquello del
"truco o trato" propio de la tradicion americana del Halloween, era costumbre en Espafia representar en el Dia de

18 Sirva como ejemplo de ello el programa doble que se presenta en las Fiestas de Mayo de 1955: Compaiifa de Revistas Maestro Cabrera, que se anuncia como «el mayor
acontecimiento teatral de la temporaday, con Carmen Jarefio, Carmen Eshri y Juanito Navarro y un conjunto de 20 bellisimas tiples y vicetiples presentando 2 estrenos:
jueves 5 de mayo Vamos tirando que habia hecho temporada en el Teatro Maravillas colgando a diario el cartel de “no hay localidades” desde su estreno el 9 de octubre de
1954 -critica de ABC-; viernes 6 de mayo Mejores no hay, en funciones de tarde y noche y con direccion de orquesta del autor de la partitura Maestro Cabrera.

18 Marfa de los Angeles Santana (1914-2011) fue una actriz y cantante de gran fama nacida en La Habana (Cuba). Sus inicios profesionales tuvieron lugar en la cinemato-
grafia cubana. En 1938 intervino en los filmes Sucedid en La Habanay EI romance del palmar. En 1939 rod6 Mi tia de América, Estampas habanerasy Cancionero cubano.
El maestro Ernesto Lecuona escribe para ella la cancion Te vas, juventud. Esas y otras actuaciones similares abrieron a la novel estrella las puertas de la radio en 1940, y
decide viajar a México con Eliseo Grenet, contratada durante siete afios por una compafiia de comedias y revistas musicales. Alli compartié éxitos con Pedro Infante, Jorge
Negrete y Cantinflas. De regreso a Cuba en enero de 1946, debuta en el Teatro Marti con La Habana nocturna, con misica de Gonzalo Roig. EI 9 de febrero de 1950 la Santana
llega a Madrid para debutar ruidosamente en el teatro Madrid, de |a capital espafiola, protagonizando la revista Tentacién, de Antonio y Manuel Paso, con misica de Daniel
Montorio, que alcanzé dos mil ochocientas setenta y cuatro funciones. También intervino en la reposicion de jEres un sol!, de los mismos autores, y estrené en noviembre de
1952 jConquistame!, la cual se mantuvo en cartel més de mil funciones. Durante los tres afios de su permanencia en la Peninsula, la actriz criolla recorrié con esas piezas
varias ciudades espafiolas. Transformada ya en una vedette internacional con 37 afios, asombra entre 1951 y 1954, y mas tarde, entre 1955y 1958. Terminada esta gira, la
vedette regresd a La Habana, donde ingresd en la compafiia de Ernesto Lecuona. Unos dias después de su retorno triunfaria la Revolucion cubana (enero de 1959). Recibid
con 87 afios el Premio Nacional de Teatro de su pafs (2001). Para conocer mas sobre su figura, puede consultarse su autobiografia: Fajardo Estrada, Ramon C. (2004). Yo
seré la tentacion. Memorias de Maria de los Angeles Santana, Editorial Plaza Mayor.

“Tentacién, revista musical con libreto de Antonio y Manuel Paso y misica de Daniel Montorio se estrena en el Teatro Madrid en 1951 con la estrella cubana M. Angeles
Santana de protagonista, ademéas de Julio Oller, Encarnita Lopez, Selica Pérez Carpio, M.? Carmen Alvarado, Miguel Arteaga y el coro de tiples. De entre los ndmeros mas
aplaudidos y populares se encuentran el bolero Yo seré la tentacién”, la “marchifia” jAy Rose Mary!, el bolero Ambiciosa, el chotis La Pepay el pasodoble En el penal del
carifio.



Todos los Santos o en fecha proxima el célebre drama de Zorrilla. Pues
bien, resultd que a finales de octubre habia debutado la Compafiia Lirica
de don Francisco Bosch que ante el éxito obtenido, prorrogé su estancia y
hubo de cancelarse la actuacion de la compafia de Carmen de Lucio, que
en aquella época era muy popular al haber intervenido en varios titulos
cinematogréaficos de enorme éxito como La revoltosa, El sefior Esteve o
Don Quijote de la Mancha. Como quiera que esta decision se tomé con
poca antelacion, la compafiia, al ver rescindido su contrato, demando a la
empresa del teatro reclamando la correspondiente indemnizacion por los
dafios y perjuicios que decian haber sufrido. Esta demanda fue solo esti-
mada en parte y los magistrados que componian la Sala de lo Civil de la
llustrisima Audiencia Territorial de Albacete fueron en su sentencia extre-
madamente benevolentes, reduciendo de manera sustancial la cantidad
que se reclamaba con el argumento de que «En Almansa en aquella época
gustan mas al publico los géneros musicales que los dramas, siendo mas
del agrado de la gente las zarzuelas arrevistadas y esta fue la razon por la
que se decidio por esta compafian?’.

No podemos finalizar la cronica de esta década sin mencionar un luc-
tuoso suceso ocurrido en Almansa el 4 de septiembre de 1955, el Gltimo
dia de la Feria. Una tormenta de verano ocurrida en la tarde de ese dia
provocd la tragedia. La cantidad de precipitacion no fue extraordinaria,
unos 52 I/m?, pero si lo fue la intensidad de la tormenta pues esa cantidad
cay6 en apenas cuarenta y cinco minutos, seglin las noticias que se tienen.

Las precarias infraestructuras de la época para canalizar el agua de
las ramblas no pudieron evitar que una auténtica tromba de agua arrasara
todo cuanto encontr a su paso, especialmente en las calles La Industria y
Alicante, que fueron las mas afectadas. Las zonas mas bajas de la pobla-
cion resultaron anegadas por varios metros de agua, con el resultado de
nueve victimas mortales.

Para la feria de ese afio se habia contratado a la Compaiiia de Revistas de Manuel
Paso, titular del Teatro Albéniz de Madrid, presentando la revista Lo verés... y lo can-
taras, con libreto y direccion de Tony Leblanc, a quien acompafiaban en el reparto
el actor comico Manolo Gémez Bury las vedettes Ruth Moly y Ana Maria Parra. Esta
revista fue muy popular en su época por contar entre sus niimeros musicales con
el celebérrimo Cantame un pasodoble espafiol, que hiciera popular Lolita Sevilla en
posteriores grabaciones discograficas.

El sdbado 3 llovia y las funciones programadas se vieron varias veces interrum-
pida por los cortes en el suministro de luz, y los actores principales (Tony Leblanc y
Manolo Gomez Bur) tuvieron que finalizar su intervencion en escena con un ndmero
comico en el que ambos aparecian en camison, entre las risas del pablico asistente,
alumbrados por unas velas que les facilit el regidor, sin que nada hiciera presagiar
el drama que se cernia sobre nuestra poblacion. Las funciones del dia siguiente

2 Sentencia niimero 164, de 3 de octubre de 1952 (Boletin Oficial de la Provincia de Albacete).

- Figuras 17y 18 -
Fotografia original
de jTentacién!y
programa de mano con
la imagen censurada
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- Figuras 19y 20 -
Fotografias con las
firmas olografas
de Analia Gadé
y Vicente Parra

tuvieron que ser suspendidas y todos los integrantes de la nutrida compafiia sin
excepcion ayudaron a la poblacion a achicar agua, partiendo al dia con la promesa
de volver en la siguiente feria, compromiso que hay que decir cumplieron.

4.4. Periodo 1960-1969

Esta época viene marcada por un aumento importante en el nimero y la calidad
de los espectaculos representados, algunos de lo que entonces se llamaba "alta co-
media". Sirva de ejemplo la presencia de figuras muy conocidas de la época como
Analia Gadé en La viudita naviera de José Maria Pemén en 1961, y Vicente Parra en
la obra de Alfonso Paso Rebelde en 1962.

Sin duda, el acontecimiento teatral de esta década fue el estreno en Almansa,
unos dias antes de su presentacion oficial en el Teatro de la Comedia de Madrid
el 3 de septiembre de 1964, de la comedia de Miguel Mihura Ninette y un sefior de
Murcia, con un elenco de auténtico lujo formado por los actores Juanjo Menéndez,
Paula Martel, Alfredo Landa, Rafael Lopez Somoza y Aurora Redondo. Los ensayos
fueron supervisados por el propio autor del texto. En aquella época no era infrecuen-
te que las funciones teatrales hicieran el "rodaje" en provincias antes de su debut en
Madrid. EI preestreno en Almansa fue un auténtico éxito, que se repitio felizmente
en su estreno en la capital hasta convertirse en una de las obras mas representadas
no solo en teatro sino también en television (Estudio I) y en el cine, para el que fue
adaptada en dos ocasiones: la primera, en 1965, con direccion de Fernando Fernan
Gomez; la segunda, en 2005, con direccion de José Luis Garci. (Figuras 19y 20).

q

En estos afios, el género preponderante y en auge sigue siendo la revista. La com-
pafiia de Revistas Colsada es la que mayor nimero de veces visita la ciudad para la
puesta en escena de sus diferentes espectaculos. En su némina de artistas figuran



actores comicos de la talla de Juanito Navarro, Angel de Andrés, Antonio Casal, Quique Camoiras, Alfonso del Real,
Rafael Castejon o Luis Cuenca?, junto a vedettes nacionales como Queta Claver, las hermanas Daina (Raquel e
Irene), Carmen de Lirio, Gracia Imperio, Addy Ventura®, Tania Doris, Vicky Lusson, la francesa Monique Thibaut,
la mexicana Iran Eory, las alemanas Ingrid Garbo, Katia Loritz 0 una jovencisima Lina Morgan. Otras compafiias
del género que también nos visitaron fueron las de Circuitos Saavedra, Espectaculos Casas, Juan Ruiz Navarro y
Bédalo que fue representante en ruta de Colsada y acahd formando su propia compafiia.

Otro actor muy popular de la época que, a principios de esta década decide convertirse en empresario y formar
su propia compafiia, es Tony Leblanc. Este presenta en 1963 una revista de cuyo libro es también autor llamada
Todos contra todos, en la que le acompafian como actores comicos Antonio Casal, Juanito Navarro, Manolito Diaz
y Julio Riscal, que en un futuro formaran también sus propias compafiias, presentando como stper vedette a Addy
Ventura quien, al afio siguiente, y con gira concertada por Espectaculos Casas, presenta la secuela de este espec-
taculo al que llamé Todos contra ella.

Addy Ventura fue probablemente la vedette que mas veces ha pisado el escenario del Coliseum. Lo hizo en
muchisimas ocasiones formando parte de la némina de artista de Colsada, como por ejemplo en la temporada
1965/66 con Las fascinadoras en la que le acompafiaba Adrian Ortega; Ay que chica, también con Adrian Ortega,
Mary Francia y Rubén Garcia. Volveremos sobre ella al hablar de la década de los afios setenta pues fue entonces
cuando decidi6 hacerse empresaria, convirtiéndose en habitual de la casa pues solia iniciar sus giras en septiem-
bre, coincidiendo con la feria de Almansa, después de hacer temporada veraniega durante el mes de agosto en el
Teatro Calderon de Madrid.

En este periodo y los anteriores las compafiias solian ser lo que entonces se llamaba "de repertorio", es decir,
aquellas que visitaban la ciudad solian representar cada dia de su estancia un espectaculo diferente.

Al principio de este periodo, concretamente en el afio 1961, hizo una de sus Gltimas apariciones en escena la
gran Celia Gdmez en la fantasia musical catalogada de zarzuela moderna La Estrella trae cola, espectaculo que era
una especie de antologia de sus mayores éxitos en la revista y practicamente su despedida de los escenarios como
primera figuray empresaria. El libro de |a obra era de Antonio Quintero y Jesiis Maria de Arozamena, con una glosa
poética de Luis Fernandez Ardavin e incluia nimeros musicales de sus mas famosas revistas, compuestos por,
entre otros, Francisco Alonso y Jacinto Guerrero, que no necesitan presentacion, Fernando Garcia Morcillo (el autor
de la famosa Vaca lechera), Fernando Moraleda (compositor de sus éxitos de posguerra como La cenicienta del Pa-
lace, Hoy como ayer, etc.), Franz Lehar (compositor austrohiingaro conocido por sus operetas La viuda alegre o El
conde de Luxemburgo), Francis Lopez (compositor francés de origen vasco, conocido por las operetas que escribi6
para Luis Mariano como La bella de Cadizo El cantor de Méxicoy que compuso para la Gdmez dos de sus mayores
éxitos, S.E. la Embajadoray El dguila de fuego), y José Padilla (autor de canciones tan conocidas como E/ Relicario,
La Violetera o Valencia, que compuso para la Gdmez en La hechicera en palacio).

Del estreno el afio anterior en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, la critica destacaba «unos figurines lujosos y
extraordinarios, unos decorados de Burgos® que son un prodigio de color y la coreografia de Alberto Portillo que

2 Luis Cuenca, hijo y nieto de actores, inici6 su carrera como “boy” de Celia Gdmez, y trabaj6 para Matias Colsada por espacio de mas de 40 afios compartiendo cartel con
Pedro Pefia y Tania Doris. Representd y escribid teatro, hizo cine y television y al morir, parece que exclamé con lucidez: «Nos vamos a la mierday, seg(in ha referido David
Trueba en alguna ocasion.

% A pesar de llamarse Adelina Lopez Ventura y nacer en el castizo harrio de Embajadores, era presentada por Matias Colsada como «la gran siiper vedette portorriquefiay.
2 Emilio Burgos, nomhre fundamental en la historia del teatro espafiol del siglo XX, premio nacional de Teatro en 1989, realiz6 los decorados de casi trescientos montajes
para los teatros nacionales del momento, especialmente para el espafiol. Emilio Burgos fue el primer escendgrafo en utilizar elementos corpdreos en un montaje teatral.
Fue en Lo que el viento se Ilevé (1941), con direccion de Cayetano Luca de Tena. Al afio siguiente, 1942, us6 una plataforma giratoria en un montaje de La dama duende. En
esos afios, Burgos disefia sus primeros figurines para La discreta enamorada. Balenciaga dijo de su trabajo que no habia visto antes trajes mas honitos. Unos trajes de un
estilo depurado y simplificado. Didlogo de carmelitas, Historia de una escaleray Hoy es fiesta (estas dos (ltimas obras de Antonio Buero Vallejo), fueron montajes suyos
muy aplaudidos en el momento de su estreno. Luego vendrian Cyrano de Bergerac, Un sofiador para un pueblo, Las Meninas, Don Juan Tenorio, La vida es suefio, Pedro de
Urdemalas, Tirano Banderas, El arrogante espafiol, y asi hasta mas de trescientos montajes.
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- Figura 21 -
Programa de mano
de la compafiia de

Revistas de Manuel Paso
A casarse tocan
(20 de enero de 1966)

contribuyd al éxito obtenidon, pero concluia en que no se mostraba nada nuevo en el
firmamento de la revista musical espafiola, que al comenzar la década de los sesen-
ta ya estaba alimentandose con los buenos recuerdos del pasado.

Finalizando este periodo se produjo el fallecimiento, el 6 de enero de 1968, del
popular comediografo y libretista José Mufioz Roman, la figura méas popular de la
revista espafiola de los afios cuarenta y cincuenta. Con su pérdida puede decirse
que desaparecen los libretistas de otro tiempo y comienza el declive del género de
la revista. La desaparicion de los grandes autores (musicos y libretistas) que habian
dado esplendor al género, el agotamiento de una formula repetida hasta la saciedad
y el cambio en los gustos del plblico son claves para entender un declive que se hace
mas evidente en la siguiente década.

A finales de esta década alin perviven algunas de las compafiias que habian
triunfado en los afios cincuenta, como la que el jueves 20 de enero de 1966 en funcio-
nes de tarde y noche se presenta con el estreno del publicitado como «el espectéaculo
mas divertido de todos los tiempos A casarse tocan por la compafia de Revistas de
Manuel Paso?. Con la stper vedet Finita Rufett y el primer actor cémico Venancio
Moreno encabezando el siguiente reparto: Soubret Tony Manzano, Actriz comica
Margot Alfaro, Galan comico Angel Orallo, primeros actores Rafael Castejon y Juan
Balaguer y la primera actriz Isabel Sandoval, primera vedet Pepita Rodenas, Segun-
da vedet Tina Ortega y Tercera vedet Ana Mari Jiménez y un "sensacional cuerpo de
haile" Petit Ballet con coreografia del Maestro Ramosy. (Figura 21).

su gran compafia de
revigtas

con la super-vedet

El descenso observado en el nimero de representaciones de espectaculos de
revista en el periodo se ve compensado con el incremento de espectaculos de va-

% Manuel Paso Andrés (Madrid, 1909-1987) fue un conocido autor y empresario teatral espafiol. Pertenecio a una famosa
familia del teatro, hijo de Antonio Paso y Cano y de la actriz Carmen Andrés. Tuvo compaiiia de revistas y operetas con las que
viajo por Espafia y América cosechando algunos éxitos. Durante toda su carrera el género de la revista y comedia musical ocu-
pan todos sus esfuerzos creadores. Entre sus obras mas famosas estan L/évame donde ti quieras (1943), Rébame esta noche
(1947) con msica de su cufiado Daniel Montorio, jDevuélveme mi sefiora! (1952), Mujeres de papel (1954) con D. Montorio,
jCoja usted onda! en 1957 con José Ruiz Azagra y Tony Leblanc, Una mujer despechada (1965), jUsted si que vale! o Serafin es
un santo (1966), Y esta noche, ;qué? (1966), Una viuda de estreno (1968), Una mujer para todos (1969). Otras obras del autor
fueron: Me matas con tu carifio, Un hijo, dos hijos, tres hijos, jAnda con ella!, Conquistame, El baile del savoy, Tentacién, Una
viuda de estreno, Asi no hay luna posible, Eres un sol...
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- Figura 23 -
Programa de mano del
espectaculo folkldrico

Trio de Ases

riedades encabezados por las figuras de la época en los géneros de copla o cancion
espafiola, como Marifé de Triana, Rafael Farina, Juanito Valderrama, Dolores Vargas
'La Terremoto', Rafaela de Cordoba, Luis de Lucena, Paquito Jerez, Rafael Conde 'El
Titi" (que presenté un espectaculo de variedades "arrevistadas" llamado Las belle-
zas de Barry), Paquita Rico o la archipopular Lola Flores que presenta en 1961 un
espectaculo que toma su nombre de uno de sus mayores éxitos: Pena, penita, pena,
y musica "ligera", como Antonio Machin con su Show (1963) —quien pas6 una noche
detenido en el "cuartico" de la policia por suspender su espectaculo al negarse a
cantar sin microfono, de lo que hay constancia en el Registro Municipal de Deteni-
dos—. O lo que entonces se denominaba "moderna", cuyos exponentes son Tania Ve-
lia, Nella Colombo, Luis Gardey, Ramon Calabuch conocido como Moncho ‘el gitano
del bolero', la pareja compuesta por Gelu y Tito Mora, conjuntos como The Rocking,
Los Beatles de Cadiz o Los Sirex, Conchita Bautista y en el afio 1965 EI Dio Dindmico
con su espectaculo Europa Musical 1964. (Figura 22).

4.5. Periodo 1970-1979

El cambio referente a este periodo radica en que las compaiiias, a diferencia
de los periodos anteriores, mantienen el mismo montaje durante su estancia. Se
aprecia un menor niimero de espectaculos, pero aumenta el de entidades diferentes,
destacando en el ambito de la comedia la presencia de grandes compafias como las
de Ismael Merlo y Vicky Lagos. La revista continda siendo un género bastante asiduo
en la cartelera junto a los espectaculos de variedades "arrevistadas" encabezados
por figuras como El Fary, que hace su primera actuacion ante el pablico de Almansa
el 16 de julio de 1976, junto a Pepe Blanco y Gloria Romero en un espectéaculo deno-
minado Trio de Ases. (Figura 23).

IilIlIIIII IIIIM[HII

TEATRO COLISEUM. - Almansa

Viernes, 16 de Julio 1.976

Producei onesA t t cas BELLAS ARTES

44

s "
T SRR TR AT S SR Rt Ve LU

ONOWOWM“MMONMWMON
MMO“WQMOM“O“WNNW

PEPE B!.ANC)

EL PEPE DE ESPANA en

TRIO DE ASES TRIO DE ASES




El 11 de octubre de 1972, en funciones de tarde y noche, se presenta la nueva
compafia de revistas Colsada con la estrella cinematogréfica internacional Perla
Cristal, «en cuya interpretacion nos ofrece el regalo de su voz, el donaire de su su-
gestiva figuray el arte de su buen hacer para deleite del pablicoy; el polifacético pri-
mer actor comico Manolito Diaz y la vedette comica Mercedes Llofriu en el estreno
de la revista comica Dos maridos para micon libro de Aranay Jiménez y misica del
Maestro Dolz. «Un enredo vodevilesco que es un escandalo de risay, seglin anuncia
la publicidad de la época. Completan el reparto la primera actriz Clotilde Sola, el
primer actor Miguel Mateo, |a tercera vedette Lita Lara, el actor José L. Cembreros y
un jovencisimo Rafael Castejon en una colaboracion como primer actor comico y, por
supuesto, las alegres chicas de Colsada. Los decorados de Viuda de Lopez y Mufioz
y el vestuario de M. Allepuz son propiedad de la empresa segln recoge el programa
de mano. (Figuras 24 y 25).

Listo ofe lo c.m,.aah\

algunas de las dltin pell
B e

PERLA c!ls‘l‘ll. super estrelia primer actor
sona - Jui

PERLA CRISTAL - MANOLITO DIAZ

MEncEn'i"-f“ém'LLOFnlu

.........

primera actriz
CILOTILDE SOLA

torcera vedette
LITA LARA JOSE L. CEMBIEROS

con la colaboracién del primer actor cémico

RAFAEL CASTEJON
[eaLtETRUSO KONSTANTINOW |

6n internacional

MODELOS de COLSADA

Raf el Gastejdn
Direccion musical.
MAES'I'RO DCiIZ Vda.

..... rector, vestuarios: M. Allepuz sl
VICEN'E ClESDO propiedad de la Empresa Lita Lara

En afios posteriores, y coincidiendo con las fiestas patronales y |a Feria, se su-
ceden los estrenos de la compafiia Colsada con repartos encabezados por Juanito
Navarro, Rafaela Aparicio o la vedette Ingrid Garbo. Esta misma compafiia actlia en
la Feria de septiembre de 1977, con la presentacion de la stper vedette americana
Mariola y el primer actor comico Jesus Guzman. Se estrena la nueva revista Un, dos
tres, desnideme otra vez, con Tito Medrano, un fabuloso desfile de mujeres sexy y
sensacional montaje. La coreografia es de Ricardo Ferrante, con el ballet internacio-
nal Angel's and Fantom's. Un alarde espectacular.

En el afio 1978 se produce la Gltima actuacion en este escenario de la sempiterna
Compaiiia de Revistas Colsada, que en aquella ocasion presenta a Tania Doris y Luis
Cuenca en La casa del placer, y Espectaculos Casas que lleva en gira por toda Espa-
fia a la Compafiia de Revistas de Tony Leblanc en Estoy hecho un mulo.

Con la llegada de la democracia y la consiguiente desaparicion de la censura
los espectaculos de este género ofrecen un contenido més erético, con desnudos
en algunos casos integrales, en una época bhien conocida de la Transicion Espafiola

revista comica

dS para mi

prte de Garcajadas!

TEATRO

COLISEUM

% PRESENTA
su nueva compaiiia de revistas

estrolla cinomatsgréfiza infen

FEAH ERIETT

1 polifa

Murmum‘umz

formidable ballet ruso

RONSTANTINOW

5 atraccidn internacional
UN Escllnlllll (ELENCO de fama mundial

DE PHIMEIIS ‘FisuRas

- Figuras 24y 25 -
Programa de mano
de la compafiia de
Revistas Colsada
Dos maridos para mi
(11-10-1972)
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que vino a denominarse del "destape", como por ejemplo el que se presento el jueves 28 de octubre en funciones
de tarde y noche por la compafiia del Gran Teatro Chino (Producciones Teatrales A. Encinas) con la que se anuncia
como la "supersonica stper vedet" Carmen Valenzy en la revista Mujeres y Fantasia 1976%.

El escenario del Coliseum no fue, ni de lejos, la excepcion a esta ola de aperturismo, y su escenario durante la
Transicion se inundo6 de espectaculos "arrevistados" dentro de la moda del denominado "destape”, con titulos tan
explicitos como los que a continuacién enumeramos:

Destapadisima, Genaro que me destapo, y Llegé el destape (1976), calificada en su publicidad como "la revista
de la apertura", Despelote y olé, Todas las hermanas eran calientes, 7 pares de piernas (todas ellas en 1977), y
otros titulos miticos del destape tan de moda a finales de los afios setenta como Amor, amor... destdpame, que se
publicitaba como «lo que antes tenia que ir a ver a Londresy, La saga del destape con libro de |a polifacética Marisa
Medina y misica de Juan de |la Prada, La sexy cateta con masica de Alfonso Santisteban, compositor muy popular
en la época y marido de la mencionada presentadora, protagonizada por Lita Lara en 1977. Sin bragas y a lo loco,
tamhbién con misica de Alfonso Santisteban que se anunciaba como «comedia sin trajes y con trajinesy dividida
en 4 cuentos: Blanca Leches y los siete nabitos, Caperucita y el Jodo feroz, La puticientay El enano cachondin, fue
protagonizada por Raquel Miranda y llegd a Almansa en su gira tras mas de 1.000 representaciones consecutivas
en Madrid; Tetavision con libro de Manuel Paso, y Te tocd la rupertita en alusion a la calabaza 'Ruperta’, inolvida-
ble mascota del programa de television 1, 2, 3... responda otra vez, por la denominada Compafia Internacional de
Super Destape.

Llegados a este punto tenemos que volver a hablar de Addy Ventura?, vedette de revista espafiola creadora de
muchos éxitos musicales y amiga de llevar siempre en su compafiia los mismos profesionales de siempre, y que en
su trayectoria permanecio fiel a los canones clasicos del género y totalmente ajena a la nueva moda del desnudo
integral en escena. Fue, como deciamos antes, la figura femenina que mas veces ha pisado el escenario del estudio
que nos ocupay en su tiempo una de las mas populares representantes del género sobre el que venimos tratando,
el de la revista musical, que cont6 de gran predicamento en la Espafia de los afios 50, 60y 70 del siglo pasado. La
prensa de la época sefialaba que era la artista, junto a Manolo Escobar, que mas publico llevaba a los teatros.

Es en la década de los afios 70 cuando forma su propia compafiia y se convierte en habitual del Coliseum pre-
sentando todos los meses de septiembre, coincidiendo con nuestra Feria, los montajes con los que habia hecho
temporada estival en el Teatro Calderon de Madrid. Estos titulos incluyen Y esta noche... qué (1972), Con ella llego
el escandalo (1973), No desearas a la rubia del quinto (1974), Estréneme usted y métame un gol (ambas en el afio
1975), Lo tengo rubio (1976, en referencia al tabaco que vendia), estrenada con gran éxito en el Teatro Calderon,
mereciendo una gran critica por parte de Francisco Umbral en E/ Pais que la califico como «la Brigitte Bardot de
Lavapiésy, El conejo de la suerte (que indistintamente se llamé Por delante o por detras'y Hola Addy, 1977), Me

% La vedette valenciana Carmen Valenzy fue habitual, a finales de la década de los 60 y durante la década de los 70 del siglo pasado, de teatros portétiles como El Teatro
Chino de Antonio Encinas o el Chino de Manolita Chen. También particip6 en espectaculos en teatros estables en titulos como Tontilandia, Las Castigadoras acompafiando
a Angel de Andrés, o la revista de Joaquin Gasa jVictoria Folies 1969! pero principalmente su carrera de vedette se desarrolld en teatros ambulantes con espectaculos de
"variedades arrevistadas".

7 Addy Ventura empez6 su carrera como vedette de la mano de José Mufioz Roman, en cuya compafiia empez6 siendo muy jovencita en los escenarios madrilefios. Destaco
especialmente su interpretacion en 1960 del papel femenino protagonista de Dofia Mariquita de mi corazén que, recordemos, es la obra con la que se inaugurd el escenario
del Coliseum casi veinte afios atras, y tuvo su época de esplendor en los afios setenta, coincidiendo con la Gltima etapa de auge de |a revista, época en la que se convirtio en
empresaria de su propia compafiia, llegando a ser, como ella misma cuenta en sus memorias Pasando Revista, vedette, coredgrafa, disefiadora de vestuario y escenografia
y empresaria. Formo pareja artistica con algunos de los més conocidos actores comicos del panorama teatral espafiol como Juanito Navarro con el que representé Todos
contra todos (1962, también con Antonio Casal y Tony Leblanc), Dofia Mariquita de mi corazén, jYa tengo papd y mamal, La heroina de Alpedrete, Un hombre tranquilo, Don
Manuel y la extrafia reliquia, Las novias de Juan Garciay Dofia Inés del alma mia, Las fascinadoras (1965) y Y de la nena... ;Qué? (1966-1967), con Adrian Ortega, y Tres
mujeres para mi (1968), con Angel de Andrés. Fichada por la compafiia de Matias Colsada, interpretd los siguientes espectéculos, que pudieron verse en el Teatro Coliseum:
Bienvenida Miss Katy con Paquito de Osca, 1965, Las intocables con Adrian Ortega, 1966, Mis atrevidas mujeres con Adrian Ortega, 1966, Venga maridos a mi con Adrian
Ortega y Mary Francis, 1967, jQuiero ser mama! con Adrian Ortega, Mary Francis y Rubens Garcia, 1967, nuevamente Las Atrevidas con Adrian Ortega, Rubens Garcia y
Eugenia Roca, 1968, y Pili se va a la mili con Angel de Andrés, 1970.



estan poniendo verde (1978), Con ella volvio el escandalo (1979) y Una rubia de escandalo (1980). Los libros de
estas revistas fueron escritos en su mayoria por Alfonso Paso y Adrian Ortega, y musicados por los maestros Mo-
raleda y Cabrera.

Precisamente coincidiendo con este Gltimo estrenos de Addy en el Calderdn, Francisco Umbral escribi6 la si-
guiente cronica®, que define muy bien los Gltimos momentos del género tras la muerte del dictador:

«Addy Ventura, emperatriz menor de un bajo Madrid preamotinado y guarnicionero, viene todos los afios,
por el ferragosto, al teatro Calderdn y reina —seno venial y potrancamenmundialorro—en un mundo de bares
con jugolandia y asteroides, espejos art-nouveau falsificados en el Rastro cercano, matrimonios de anillo
gordo para toda la vida, corno eslabon nupcial, y abanicos feos, mariposonas de naftalina y alcanfor que
inician su vuelo torpe al etardecer, como el biiho de Minerva, desde el armario de luna, para morir frente a
las candilejas tristes y alegres del reviston. Addy Ventura, a la que vengo a ver todos los veranos, entre julio
y agosto, es la reliquia nacional de un género que ha muerto, la revista, la Gltima gran vedette que todavia
hace su trote alegre de caballito femenino con complicados atalajes vagomasoquistas, entre el marqués
de la Valdavia y el marqués de Sade, entre el sadismo y el casticismo. Brigitte Bardot de Lavapiés, buena
vecindona de la calle Elfo, que le ha dado hijos a un futholista, como debe ser, que se bafia en verano en la
playa valenciana de la Pepica, entre los sargazos dominicales del personal y los sargazos de la paella, Addy
Ventura es la Gltima y la primera en lo suyo, porque Madrid no ha vuelto a dar nada igual ni puede darlo
ya un género que tiene torcidas las costuras y sueltos los puntos de las medias. El gentio viene a la revista
como sus padres iban a la zarzuela, y Addy Ventura, con su mellita en los dientes y su risa en epidemia por
el pablico, es la mujer/limite que marca, como un leguario legendario, la diferenciay distancia entre Madrid
y los madriles, porque de la plaza de don Jacinto Benavente para abajo, hacia Progreso, pierde la cabeza
el manhattanismo y comienza un casticismo, sin casta, un costumbrismo al que la tele ha cambiado las
costumbres, un madrilefiismo al que los alcaldes de los 40/40 le han dejado sin Madrid. O sea, lo que los
editorialistas de porcelana llaman "la horda". La horda, periédicamente, un par de veces por siglo, viene del
bajomadrid hasta Progreso, remonta la cuesta que Ileva hasta la meseta del Calderdn y, ya desde ahi, o hace
una barricada, o planea el asalto a la Puerta del Sol, o se mete en el teatro para ver a Addy Ventura, mujer
ultima y adorable, esheltez solar de nifia madura, reinona de un género, la revista, que murié con Franco
(aunque en el espectaculo de anoche hicieran chistes politicos, que son los que menos en el piablico), como
con Franco murid el género periodistico Emilio Romero, el género teatral Alfonso Paso, y el género novelistico
Gironella. Nunca sabremos cuanto y como vivimos de quien nos amarga la vida. Hoy me llega una tarjeta
entrafable del adusto y querido Cela. En San Camilo, de C. J. C., "la horda" sube a la ciudad, salvando las
barricadas naturales de Atocha y Progreso, 1936, y pide de manera coral y reiterativa que le pone fondo de
Espafiay de Historia a la novela:

-Armas, armas, armas.

Asi, sin admiraciones ni interjecciones. En un clamor pardo y extenso. En estos dias se, vuelve a recordar
aquella revolucion, no sélo contra el levantamiento de los generales, sino contra la Republica secuestrada
por unos y otros. En ese paralelo caliente de Madrid, en esa raya que una o dos veces por siglo pisa "la
horda", "la hidra marxista" de Ruiz-Callardén, abre su sonrisa nifia todos los veranos, y su cuerpo solar de gi-
gantea, Addy Ventura, que anoche me cogié la mano con sus manos largas de emperatriz natural del pueblo:
-Gracias por venir siempre a verme.

Pero vengo (ltimamente con el corazon palent6logo (yo, eterno antrop6logo de mujeres), a ver como el pue-
blo de Madrid va perdiendo la fe y la esperanza de pisar la raya, y se remansa al costado casi hipico de su
supervedette, que fue nuestra nifia bonita y va siendo ya, casi, la madre rubia de nuestro fracasoy.

% Francisco Umbral, £/ Pais, 27 de julio de 1980.
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4.6. Periodo 1980-1989

VIERNES. 9 OCTUBRE 1.981 i A | |
B ol s £t iy 22 el En la Gltima década objeto de nuestro estudio son muy pocos

los espectaculos representados en el escenario del Coliseum, pues

en 1984 el cine fue arrendado por cinco afios a una de las mas

Exclusivas FERRER importantes empresas de exhibicion cinematografica: la mercantil

PRESENTA

Vicente Espadas, S.A. A partir de ese momento y hasta su cierre

ol Fabuloso y Grandioso Espectéculo de las multitudes en 1989, la sala fue dedicada exclusivamente a la proyeccion de

Asi se Canta

LUIS LUC

Figura con garra, estilo, arte y voz

peliculas. (Figura 26).

Se siguen alternando los espectaculos de corte folklorico, como
por ejemplo el protagonizado en 1981 por Luis Lucena, junto a otros
de teatro hablado. En 1980 se puso en escena E/ castigo sin ven-
ganza de Lope de Vega, en interpretacion de Carmen de la Maza,
conocida y prestigiosa figura de la escena espafiola de la época,
hija del concertista de guitarra clasica Regino Sainz de la Maza y
de la escritora Josefina Serna y Espina (su abuela materna fue la
escritora Concha Espina y su tio el periodista Victor de la Serna).
En 1981 se repuso la comedia de Miguel Sierra Alicia en el Paris de
las Maravillas, que habia obtenido un enorme éxito dos afios antes
agotando las localidades de todas las funciones programadas. Se
trata de un enredo vodevilesco en el que, en tono de comedia, se
relata la existencia de Alicia, una emigrante espafiola —papel in-
terpretado por Maria Luisa Merlo— que vive en Paris y encuentra
trabajo como asistenta en casa de Jean Philippe, un poco inspirado
escritor galo al que daba vida Pedro Civera. El choque cultural entre
z N A ambos personajes no tarda en aparecer. Sobre todo, cuando ella

consigue instalar en la vivienda a su hermano, su hermana y su
priviesied= e madre Adela, interpretada por Rafaela Aparicio.

la cancién popular espafiola

- Figura 26 -
Programa de mano del
espectaculo folkldrico

Asi se canta

También en ese mismo afio se representd con gran éxito otra

comedia del mismo autor, estrenada el afio anterior en el teatro

Infanta Isabel de Madrid, en concreto la obra Maria la Mosca, de Miguel Sierra, bajo

la direccion escénica de Angel Garcia Moreno con escenografia de Vela y figurines

de Artifiano. En el reparto figuraban Verénica Forqué, Florinda Chico, Pilar Bardem,
Carmen Utrilla, Gregorio Alonso, Montse Calvo, Carmen Rossi y Nacho Osorio.

En septiembre de 1982 y coincidiendo con la Feria de Almansa, se represento
la Gltima revista musical a cargo de la compafiia de revistas de Manolo Codeso y
Milagros Ponti, con la "stiper vedet" Maria José Nieto? en La Polvera, revista que
tuvo gran éxito y se represent6 durante dos temporadas seguidas en la Sala Lido de
Madrid, con coreografia de Nacho Arrieta. Esta vedette se dio a conocer sustituyendo
a Maria José Cantudo en Las Leandras, y habia visitado la temporada anterior el es-
cenario del Coliseum con una revista llamada Un piano desafinado, repaso en clave
satirico musical a la actualidad de aquellos afios, con direccion de José Luis Alonso

 Esta vedette espafiola fue muy conocida en Chile, donde se le asoci6 en su momento a miembros de la Dictadura Militar. A
mediados de los afios 80 fue vista en varias ocasiones en el Hotel O'Higgins de Vifia del Mar, en compafifa del lider de la Central
Nacional de Informaciones (CNI) Alvaro Corbalan (condenado por crimenes de lesa humanidad).



y coreografia de Ricardo Ferrante. Le acompafiaba en aquella ocasion al frente del
reparto el actor Fernando Sancho, a quien se le conocié sobre todo por sus innume-
rables papeles en "spaghetti western".

Junto a estos titulos se suceden, pero en menor nimero que en décadas ante-
riores, algunos espectaculos de corte folklorico y de cancién espafiola como Sortija
de Oroy Alma de Espafia por la Compafiia de Arte Folklorico de Antofiita Moreno, y
recitales de primeras figuras de la misica, tanto popular como clésica, entre los que
merece |a pena recordar los que ofrecieron el cantante melédico Juan Bau, que habia
alcanzado al final de los 70 cierta notoriedad por canciones como Acariciame, La
estrella de David o Devuélveme el amor, tema éste Gltimo con el que solia iniciar sus
conciertos en directo. Asi como el recital que dio el baritono Sergio de Salas, que ha-
bia iniciado su carrera con canciones melodicas compuestas por Manuel Alejandroy
Danny Daniel para formar parte posteriormente de la compafiia de Antofiita Moreno,
con la que actud en los Festivales de Espafia en un espectaculo de corte folklorico
que era una antologia de sus mas sonados éxitos y que también se pudo ver, como
deciamos, en el escenario del Coliseum. En 1971 fue contratado como baritono por
José Tamayo para la Compafiia Lirica Nacional, como parte integrante de la Antolo-
gia de la Zarzuela. En Italia, en 1973 gana el Concurso de Canto de Macerata, siendo
contratado de inmediato para cantar en el festival veraniego del afio siguiente, la
parte de 'Alfio' en Cavalleria Rusticana. En 1974 gana la Copa Verdi, que lo acreditd
como la mejor voz verdiana en el Concurso Internacional de Parma, conquistando
el galardon en un ambiente de fuerte rivalidad. También estuvo en Milan, donde se
perfecciond vocalmente. Al regresar a Espafia gand en 1974 el concurso televisivo La
Gran Ocasidn, que acrecentd fuertemente su popularidad proporcionandole contra-
tos que le permitieron alternar los escenarios con los platos de television.

A partir de ese momento alternd ambos géneros, zarzuela y 6pera. Precisamente
el recital que ofrecio en el teatro Coliseum de Almansa constaba de una primera
parte con arias de dperas muy conocidas y una segunda compuesta por romanzas
muy populares de zarzuela.

En el afio 1984 el cine fue arrendado por cinco afios a la mercantil Vicente Espa-
das, S.A.y a partir de ese momento y hasta su cierre en 1989 la sala fue dedicada
exclusivamente a la proyeccion de peliculas. Actividad con la que continia hoy en dia
tras una profunda remodelacion del edificio en 1999, para convertirlo en tres salas
de proyeccion mas acordes con los actuales gustos del pablico. (Figuras 27y 28).

- Figuras 27 y 28 -
Interior de la salaen
1989, el afio de su cierre
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