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ESTUDIO ICONOG ICO DEL
SANTUARIO DE NUESTRA SENORA DE BELEN

Por Juana Tom4s Vico @

- INTRODUCCION
El estudio se centra El escudio del Santuario de Nuestra Sefiora de Belén se centra en dos
en los puntos de vista aspectos bdsicos: desde el punto de vista histérico y artistico, se describe y
histdrico y artistico. analiza el edificio que nos ocupa y se alude brevemente a la historia de sy

construccién. En segundo lugar y, de manera mds extensa, se abordarg el esty-

dio iconogrifico de las pinturas ubicadas en el camarin, 4bside del altar mayor
y los lunetos de las puertas.

Aspecto actual del Santuario de Belén de Almansa. El reportaje fotogrdfico de este trabajo ha sido realizads por
Cecilio Sanchez Tomds.

" Juana Tomds Vico, es licenciada en Historia y especialista en Arte por la Universidad de Valencia en
1992. Ejerce como profesora de Ensefianza Secundaria desde 1994, En la

actualidad desempena su labor
docente en el LE.S. Pintor Rafael Requena de Caudete.




El Santuario fue
declarado Monumento
por la Junta

de Comunidades de
Castilla-La Mancha
en 1989,

Predominan
los estilos barroco
y neocldsico.

La fachada se
compone de una
portada rematada
por una espadaia.
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Descripcién del Santuario segtin el expediente de declaracién de Monu-
mento aprobado por la Junta de Comunidades de Castilla La Mancha el 22 de
noviembre de 1989: ,

El Santuario de la Virgen de Belén se encuentra a 12 kildmetros de
Almansa. Responde a una construccion de raigambre popular. Algu-
nos autores databan su existencia desde el siglo IX, pero como magis-
tralmente expone Pereda Herndndez (1995), el origen proviene de
una donacién del siglo XV1I, aunque es a pariir de 1627 cuando el
edificio pasa a manos de la Villa de Almansa. Desde entonces el Con-
cejo se erige como su paivono y continmian las obras del edificio ya
iniciadas a mediados del siglo XVI. La configuracion actual del mis-
mo parece responder a los planos trazados con motivo de la visita del
obispo de Cartagena D. Juan Mateo Lépez en 1745. Con posteriori-
dad se han realizado numerosas reformas.

Vista del interior del Santuario desde el coro.

Con predominio de estilo barroco y neocldsico, el santuario consta de
una iglcsia y una serie de dcpcndcncias como: sacristfa, camarfin, museo y, en
la actualidad, la recientemente construida sala de velas. La iglesia de planta
rectangular consta de una sola nave con coro a los pies.

La fachada se compone de una portada principal rematada en espadafia
de construccidon posterior (1922). El interior se cubre con una béveda de ca-
fién rebajada con lunetos decorados y dividida en cinco tramos por arcos fajones
ornados con pintura que simula la piedra. Estos arcos descansan, tras salvar un




Detrds del alrar
se encuentra el
Camarin, la
dependencia

;.
mas interesante,

entablamento corrido, en pilas-
tras policromadas, entre las cua-
les, hay, a su vez, arcos pinta-
dos simulando capillas. Un arco
rebajado une la nave con la ca-
becera, donde encontramos
una béveda decorada con pin-
tura al fresco y el retablo barro-
co de talla policromada organi-
zado en tres cuerpos.

Desde la cabecera se ac-
cede al museo y a la sacristfa por
sendas puertas de estilo barro-
co talladas y policromadas con
sendos lunetos en la parte su-
perior decorados con pintura al
fresco. Detrds del altar encon-
tramos el Camarin, de planta
cuadrada, la dependencia mds
interesante. Estd cubierto con
cipula sobre pechinas, dividi-
da en ocho segmentos y deco-
rada, al igual que las paredes,

Retablo barroco.

con pintura al fresco. Sy suel >, original y de gran valor, se compone de azulejos

de influencia levantina,

A la izquierda, puerta barroca del preshiterio; a la devecha, puerta de acceso al camarin,
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La iglesia fue
construida en el
siglo XVII y el resto
de las dependencias
en el XVIII.

Hacia 1627 se
concluyd la iglesia
bajo patronato

del concejo; mientras
que el maravilloso
retablo barroco estd

fechado en 1715,

El verablo se
alza sobre bancos
con nifios atlantes.
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- BREVE HISTORIA DEL SANTUARIO

La construccién del conjunto que nos ocupa data del siglo XVII (la
iglesia) y del XVIII (el resto de las dependencias), aunque se constata la exis-
tencia de una pequefia ermita o capilla desde el siglo XVI segiin las citas reco-
gidas en el testamento de Juan Sdnchez (5 de marzo de 1515) y en el donativo
del ermitafio Domingo (2 de agosto de 1528) recogidas en el libro de Miguel
Juan Pereda «Agua Virgen de Belén! Devocidn y tradicion en torno a la Patrona
de Almansa».

Hacia 1627 la iglesia se habfa concluido bajo patronato del concejo. A
lo largo del siglo XVII y principios del XVIII se fueron construyendo las dis-
tintas dependencias que conforman el actual edificio. En 1715 estd fechado el
maravilloso retablo barroco del altar mayor. La ¢jecucién y ensamblaje del
retablo antecedid a la del camarin como reza en la inscripcién que aparece
sobre el pedestal del banco en la que se sefiala: «Se izo esta obra a devocidn de los
vecinos de la villa de Almansa» y, la derecha, «iendo comissario D. Fulgencio
Galiano Spuche. En el afio 1715».

Detalle de una de las inscripciones del vetablo del Santuario de Nuesira Sefiora de Belén.

El retablo se alza sobre un banco con nifios atlantes. El cuerpo estd cons-
tituido por tres calles definidas por cuatro columnas salomdnicas y dos estipites
apilastrados en los extremos, elemento decorativo tpico espafiol con antece-
dentes en la arquitectura de José¢ de Churriguera. En la calle central, ¢l taber-
ndculo donde se sitda la imagen de la patrona, ocupa todo el espacio y se alza

hasta la cornisa.




A los lados se
encuentran dos
hornacinas con tallas
de Santa Ana
enseniando a leer

a la Virgen y

de San Joaguin.

Destaca el amplio
arco central que
permite poner la
tmagen de la titular
de cara al templo.

Sus artifices fueron
dos vecinos de Ayora,
Pedro Ferndndez y
Pablo Tomds.

Detalle de otra de las inseripeiones del retablo del Santuario de Nuestra Seiiora de Belén.

En las dos calles laterales se encuentran dos hornacinas que cobijan las
tallas recientes de Santa Ana ensefiando a leer a la Virgen y de San Joaquin,
piezas que descansan sobre repisas con querubines y angelitos, Fueron realiza-
dos por el escultor Zamorano en el siglo XX. El entablamento se adorna con
decoracién floral y vegetal donde predomina la cardina tipica barroca y los
racimos de frutas, decoracién que se extiende a todo el retablo hasta el casca-
rén elipsoidal que lo remata. Segiin Pena Velasco(1990), este retablo «wiene
una estructura de acentuada horizontalidad pero de interés, pesar de que la talla
es mediocre, y las representaciones decorati-
vas demasiado toscas» lo que le hace atri-
buirlo a un artista poco habilidoso en la
labor escultérica, pero buen dorador,

En el retablo destaca el amplio arco
central que permite poner la imagen de la
titular de cara al templo, o bien, al cama-
rin, donde también se le puede rendir cul-
to. Quizds esto sea lo que justifique la exis-
tencia de un contrarretablo en el Camarin
ya que podrfan haberse celebrado oficios
littirgicos dentro de esta estancia (tal como
se hacfa en las Agustinas de Yecla).

En cuanto a su autorfa, hasta 2007
se desconocta la identidad del escultor y

ensamblador, Pero graciasa la investigacién

Detalles del retablo: estipites y colummnas salo-

de Clemente Lépez (2003), se ha desvela-

do el nombre de sus artffices: los maestros ~ onicas.
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El dorador podria
sev Tomds Velando,
afincado en Almansa
entre la segunda y
tercera décadas

del siglo XVIII.
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de ensamblaje y vecinos de
Ayora, Pedro Ferndndez y Pa-
blo Tomds.

En cuanto al dorador,
éste podria ser Tomds Velan-
do ya que, entre la segunda 'y
tercera década del siglo XVIII

estaba afincado en Almansa y

era uno de los doradores mds
acredirados de la zona. En Detalle del rerablo: remate.

1731, se concluirfa la cons-

truccién y decoracién del Camarin, segiin se constata en una de las puertas.
En 1785 parece que todas las obras estdn concluidas conformdndose el santua-
rio con su aspecto actual.

Vista del contrarvetablo desde el camarin.

Posteriormente se realizaron varias reformas como por cjemplo la
realizada en 1834 ante el deterioro del edificio; en el afio 1922 se restaurd la
fachada y se repard la parte alta del edificio y, asi, sc sucedieron varias refor-
mas hasta la actualidad entre las que destacan: la nueva edificacién de los
soportales del extremo derecho de la plaza, el adoquinado de la misma,
la restauracién y pintura de la fachada, la nueva peana de la Virgen realizada
por Carlos Arques en ¢l 2002 y, por dltimo, la actual restauracién de los fres-
cos del Camarin, el retablo y la béveda que estd realizando la empresa Anticoli.




- DATACION DEL CAMARIN

La primera En la citada obra E/ Penssl
imagen de la Virgen de Ave Maria D. José Villarba
data de 1658 y describe la segunda imagen de la
la segunda de 1730, Virgen de 1730 (la primera ima-

gen data de 1658 seglin un gra-
bado) como una ralla de tamarfio
real, de las de vestir, con el Nifio
entre ambos brazos. Ademds nos
describe su ubicacién en el San-
tuario «estd colocada en un
magestuoso trono, dentro de un re-
tablo de primorosa talla y argui-
lectura, cervado y dovado, con un
magnifico camarin, adornado de
talla de estuco, con su media na-
ranja y leno de pinturas selec-
tas,...». Lo que nos hace pensar
que, en el primer cuarto del siglo
XVIL, el Camarin se habfa con-
cluido. De hecho, en el contrado
de obra del retablo, investigado
por Clemente Lépez (2003), que data de 1699, ya se resefia la existencia del
camarin como espacio aunque no se hace alusién a su ornamentacién, por lo

que hemos de suponer se realizé ésta posteriormente como indica la inscrip-

cién de la siguiente fotograffa.

Inseripeion sobre lu pucrta de acceso a la Sucristia desde ¢l € amarin donde aparece la datacién de la obra,
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La evmita de

la Virgen de la
Consolacion de
Montealegre y la

de la Virgen de
Gracia de Caudete
poseen aspectos

en comun con el
Santuario de Belén.

Otro edificio similar
por su advocacidn

a la Virgen de
Belén, es la ermita
de Belén de Liétor.
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- CORRESPONDENCIAS DEL CAMARIN CON OTROS EDIFICIOS

En la provincia de Albacete, en localidades cercanas a Almansa, existen
dos ermitas que poseen aspectos en comtn con el Santuario. Se trata de la
ermita de la Virgen de la Consolacién de Montealegre y la ermita de la Virgen
de Gracia de Caudete. La prime-
ra data de principios del siglo
XVIIly posee Camarin con azu-
lejos valencianos en suelo y z6-
calo, de tonalidades amarillentas
y verdosas, con temdtica de caza
y vida cotidiana. A diferencia del
Santuario de Belén, las paredes
y cipula estdn decoradas con es-
tucos, molduras, ete, pero no

posee pinturas al fresco. El segun-
do pequeno edificio, la ermita de Azulejos con temdtica de caza en el camarin del Santuario

la Virgen de Gracia de Caudete , de Ntra. Sra. de la Consolacion de Montealegre.

también dispone de Camarin

con suelo de cerdmica valenciana de mayor riqueza cromdtica y temdtica floral
y frutal. La iglesia fue realizada en 1744. Su planta, distinta a la del Santuario
de Belén, es de cruz latina, con tres naves cubiertas con bévedas de cafién con
lunetos y arcos fajones.

Pinturas de la Ermita de la Virgen de Belén de Liétor.

Otro edificio similar por su advocacién a la Virgen de Belén y por po-
seer uno de los conjuntos mds bellos de pintura popular del Barroco en la
provincia de Albacete, es la ermita de Belén de Liétor. Posee pintura al fresco
en la nave principal donde se simulan retablos y hornacinas, en el arco del
presbiterio y el Camarin, donde también aparece un zécalo que simula azulejerfa
valenciana. El autor de dichas pinturas parece ser un tal Miguel Martin que




Camarin del Santuario de Neva. Sy, de Gracia de Caudete. Azulejos del camarin ¢ imagen de la patrona,

estarfa trabajando en el edificio hacia 1670, con ello no queremos afirmar que
sea éste mismo el autor de los frescos del Santuario almansefio ya que no coin-
cide niel estilo, ni la calidad de Ia factura, ni las fechas, pero si podemos incluir
a ambos dentro de la corriente barroca popular tan extendida en las zonas
rurales de nuestra provincia.

Detalle de los azulejos del suelo del Camartn del Santuario de Belén.

- ORIGEN DEL CULTO A NUESTRA SENORA DE BELEN

Cuenta la tradicién Cuenta la tradicién que la veneracidn a la Virgen de Belén surgié por su
que la Virgen aparicién a los pastores aunque, quizds, el origen mds acertado de dicho culto
de Belén se aparecid lo encontramos en la obra de D. José Villarba Céreoles (presbitero de la cate-
a los pastores, dral de Cartagena) « £l Pensil del Ave Marins transcrita en 1893 y que dice ast:

«Vivia en la Villa de Almansa un hombre buen cristiano ¥ temeroso
de Dios, llamado Juan Sinches... Fue inspirado del Cielo para visitar
las iglesias de Roma y las religuias de los santos Y mdrtives gue en ella
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En el edificio
encontramos und
serie de conjuntos
pictdricos al fresco,...

...de los que el
mds relevante es el
del Camarin.
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se veneraban. El fruto que sacd
de esta peregrinacién fue el
traer consigo una peregrind
imagen de Nuestra Seriora con
titulo de Belén. Gozoso este
hombre con tan soberana
prenda e inspirado en esta
gran reina, le fabricd en el
sitio donde hoy permanece,
una pequesia ermita y en ella
colocd la santa imagen, dotdn-
dole con mucha parte de su ha-
cienda...».

A rafz de aqui 'y de la construccién

de la ermita por iniciativa privada, se de-
sarrollarfa el culto hasta nuestros dias. Vista del camarin del Santuario de Belén,

- ESTUDIO ICONOGRAFICO DE LAS IMAGENES

Como hemos indicado al inicio, en el edificio a estudiar, encontramos
una serie de conjuntos pictéricos al fresco localizados en el Camarin, el dbside
del altar mayor y en los lunctos de las puertas de acceso a la sacristfa y al
museo. A través de su estudio intentaremos descifrar el programa iconogrifico
de la obra y el consiguiente significado de las imdgenes que en ella aparecen.

El conjunto pictérico mds relevante es el del Camarin. En el barroco
hispdnico crece el interés por la construccién del camarin, un espacio auténo-
mo dedicado a la Virgen o a Santos cuya aparicién se relaciona con la visién
sacralizada de Ja Virgen como icono, por lo que se sitta a distancia de los ficles,
en un ambiente de misterio celestial. Ademds, como ya se apunté, es posible
que este espacio se utilizara para celebrar, en ocasiones, oficios littrgicos. El
Camarfn del santuario de la Virgen de Belén se compone de un magnifico
zécalo que simula azulejos. Sobre dicho zdcalo, aparecen seis hornacinas a
modo de capillas donde aparecen representados los profetas David, Jeremfas,
Daniel, Isafas, Ezequiel y Moisés. Sobre la cornisa, unos frescos a modo de
cuadros o quadraturas en los que aparecen representados la Virgen Nifia con
San Joaquin, paralelamente y sobre la puerta de acceso por el musco, la escena
de San Joséy el Nifio y, frente al contrarretablo, la Inmaculada. En las pechinas,
unos medallones enmarcan las figuras de los cuatro evangelistas que portan sus
atributos. Ya en la cipula, distribuidos en ocho segmentos, toda una serie de
dngeles musicos que proclamardn ¢l triunfo de la Virgen como «7ota Pulchra».




Destacan en

el Camarin los
Profetas.

Jeremias es

el segundo de

los Profetas Mayores.
Sufrid martirio

por lapidacién

a manos de los
Judios por ello se

le considera

prefigura de Cristo.

- Personajes y escenas representadas en el camarin. Fn primer lugar
destacan en el Camarin los Profetas, personajes del Antiguo Testamento
situados en simuladas hornacinas y que aluden al tema mariano que domina
el conjunto del Santuario. Se pretende as honrar a la Virgen mediante figu-
ras biblicas. Se darfa pues, en la mentalidad barroca, una vuelta al espiritu
medieval ya que prevalece la vigencia de [a iconograffa tipolégica basada en
la concordancia entre las figuras y los hechos del Antiguo Testamento con
otros del Nuevo Testamento. Este intento de comprensién de la Biblia se
conocerfa a través de textos de San Isidoro, Walafredo Strabén o en el Especulum
Etlesine de Honorio de Autun. Fste dltimo pretende probar que el misterio
de la virginidad de Marfa fue anunciado por los Profetas y mostrado en figuras
del Antiguo Testamento. San Bernardo, en sus Sermones, ya le atribufa a
Marfa toda una serie de metdforas como: la zarza, la estrella, la vara florecida,
el vellén, la cdmara nupcial, la puerta, el jardin, la aurora, la escala de Jacob,...
por las que se nos muestra que ya habfa sido anunciada en el Antiguo
Testamento.

Los profetas serfan como los Apéstoles del Antiguo Testamento ya que
su funcién es similar, anunciar o profetizar la venida del Mesfas, de aqui que se
les dotara de las mismas tinicas, las Sagradas Escrituras y el nimbo. Los seis
profetas que aparecen en el Camarin
son: Jeremfas, Daniel, Ezequiel, Isafas,
David y Moisés. Cada uno de ellos
transmite un mensaje y una alusién a
la virginidad de Marfa.

- Jeremias. Es el segundo de los
Profetas Mayores. Sufrié el martirio de [a
lapidacién a manos de los judios por ello
se le considera prefigura de Cristo. Fs el
profeta de la Pasién por sus trabajos y do-
lores, de aquf que, a veces (no en este
caso), los atributos que porta sean una
cruzen la mano, un disco o Ja mandrdgora
(animal que vive en la fosa pantanosa a la
que fue arrojado). En sus palabras
«Creavit dominus novum super terram
Jemina civcundabit virumo» («E] serior ha
hecho una cosa nueva: una mujer virgen
encerrard dentro de si un hombre Digsy )
alude ala Concepcién de Marfa @,

Imagen del profeta Jeremias.

@ SEBASTIAN, Santiago: Contrarreforma y Barroco, Alianza Editorial, 1989,pag.138
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Daniel destruyd

el tdolo de los
babilonios y dio
muerte al dragdn
que adoraban;el
misterio de ln
virginidad de Maria
ya aparecia en el

Antiguo lestamento’

anunciado por
los Profetas,...

..el nombre de
Daniel significa
portador del cordero
de Dios, por ello

se considera

prefigura de Cristo.

Ezequiel significa

«Dios es fuerte,...
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- Daniel. Destruyd el {dolo de los
babilonios y dio muerte al dragén que
adoraban. Por ello, los babilonios irrita-
dos, le arrojaron a un foso de leones ce-
rrandolo con una gran piedra hasta el
séptimo dfa. El rey babilonio puso sobre
la piedra el sello de su anillo. El dngel
del Sefior transporté al profeta Abacua
con una cesta de comida desde Judea
hasta el foso de los leones. Abacua le hizo
llegar la comida sin romper el sello. A
los siete dfas el rey hallé el sello intacto y
a Daniel vivo. Asf Jesucristo, sin romper
el sello de la virginidad, entré en el seno
de Marfa y salid sin dafiar ese sello de la
morada virginal ¥, Esta afirmacién se en-
cuentra recogida en el Especulum Eclesiae
de Honorio de Autum, obra de la Edad

Imagen del profeta Daniel.

Media, en la que se pretende probar que ¢l misterio de la virginidad de Marfa

ya aparecfa en el Antiguo Testamento anunciado por los profetas. Ademds,

Daniel en el foso de los leones, se considera prefigura de Cristo en el sepulcro

y la Resurreccion.

El nombre de Daniel significa
«tedforo» o portador del cordero de Dios,
por ello se considera prefigura de Cris-
to. Se suele distinguir de otros profetas
por su gorro frigio, que hace referencia a
su estancia en Babilonia, (en la obra que
analizamos no aparece con este atribu-
to) y por representarse joven ¢ imberbe,
como si podemos apreciar en esta repre-
sentacion del Camarin.

~ Ezequiel. En hebreo significa
Dios es fuerte. Fue deportado por Na-
bucodonosor pero al afio quinto de su
destierro fue llamado por Dios al mi-
nisterio profético por medio de la visién
de Dios en un carro tirado por cuatro

Imagen del profeta Fzequiel.

“MALE, Ko L Gético. leonografia de la Edad Media y sus fuentes, Ediciones Encuentro, Madrid,

1986; pdg. 161,




...Sus visiones aludian
ala virginidad
de Maria.

Isatas es el Profeta
de la Anunciacién ¥
del Nacimiento

de Cristo, Murid
aserrado cuando se
ocultaba en un drbol,
lo que se considerd
prefiguracidn del
martirio de Cristo
en la cruz.

David eva
considerade rey,
héroe y prefigura

de Cristo, ademds de
su antepasado

mds directo;...

animales alados. Sus atributos suelen ser
el carro celeste de la visién o la doble rue-
da que alude a la unién de los dos Testa-
mentos.

Ezequiel tuvo la visién de una puer-
ta siempre cerrada por la que pasé cl rey
de reyes y luego se volvié a cerrar. Fllo
alude a la virginidad de Marfa ya que ella
es la puerta del Cielo que, antes del parto,
en el parto, y después de ¢l permanecid
intacta. Se considera a la Virgen Porta
Coeli a pesar de haber engendrado al
Mesias. Es el mensaje iconogrifico que nos
transmite la figura de Ezequiel en este

Camarin. Dmagen del profeta Isaias.

- Isafas. Es ¢l profeta de la Anunciacién y del Nacimiento de Cristo ya
que él profetizaria: «una Virgen quedard en estado de buena esperanza y dard a
luz un hijo lamado Frnmanuely (Usaias 7,14), «Un nifio nos ha nacido» (Lsatas
N15) y «una rama saldrd del drbol de Jessé y de su vaiz subird una Slors (Isaias
9,11). San Jerénimo comenta esta dltima profecta diciendo: «nosotros entende-
mos por la vara de la raiz de Jessé a la bienaventurady Virgen Maria y por la flor
a Cristo™». Ademds, el profeta murié ase-
rrado cuando se ocultaba en un drbol, he-
cho que se considerd prefiguracién del
martirio de Cristo en la cruz.

- David. Se le considera rey, héroe y
prefigura de Cristo, ademds de su antepasa-
do mds directo. Segiin San Lucas (I,32) éste
es el antepasado que nombra el arcdngel
Gabriel cuando anuncia a Marfa el nacimicn-
to de Jests: «dite send grande y lamado Hijo
del Altisimo, y le davd  al Sesior el trono de
David,...»,

Se le representa de dos modos: jo-

ven, imberbe y vencedor de Goliat, y como

Imagen de David pro

rey salmista, de aspecto barbudo tocando

UTRENS, M.t Santa Maria. Vida J leyenda de la Virgen a través del aree espanol. Editorial Eugenio
Subirana, Bascelona, 1954; pdg. 21.




.5 victoria sobre
Goliat se considera
prefiguracion del
triunfo de Cristo
sobre el demonio,
y su coronacion

es considerada
prefiguracidn de
la Epifania.

Moisés es
patriarca, jefe,

legislador y profeta, ...

..es una de las
prefiguras mds
caracteristicas de
Cristo, ya que trajo
la primera Ley a

los judios como Jesiis
la segunda...

.82 vision de la
zarza ardiendo sin
consumirse se ha
considerado

prefiguracion de la

virginidad de Maria.
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el arpa. En esta obra aparece representado del mismo modo que el resto, por-
tando las Escrituras.

En la historia de su vida destacan varios hechos a los que ¢l arte ha
prestado atencién a la hora de representarlos ya que aluden a Cristo y a la
Virgen. Por ejemplo, la conocida victoria de David sobre el gigante Goliar se
interpreta como prefigura de Cristo venciendo al demonio y a los vicios. Su
regreso triunfal a Jerusalén tras dar muerte al gigante prefigura la entrada de
Jestis en Jerusalén. La coronacién de David como rey se considera prefiguracién
de la Epifanfa. Referencias a la Virgen encontramos en sus esposas: Michol,
hija de Sadl que ayuda a escapar a David de su padre, es considerada imagen de
la Virgen de la Misericordia; Abigail, modelo de prudencia, es prefigura de la
Virgen Marfa; Abisag, su dltima esposa con la que contrajo matrimonio blan-
co debido a la frigidez de ella, se considera prefigura de la Virgen y su matri-
monio con José.

- Moisés. Es patriarca, jefe, legislador y profeta del pueblo de Israel. En
el libro del Exodo del Antiguo Testamento destacan varios pasajes de su vida
que podemos comparar con la vida de Cristo y Marfa.

Moisés es una de las prefiguras mds caracterfsticas de Cristo. Trajo
la primera Ley a los judfos como Jests trajo la segunda. Recibié las Tablas de
la Ley en el Monte Sinaf que prefigura la entrega de las llaves a San Pedro,
la Transfiguracién y el Pentecostés. De
su infancia destaca su abandono en las
aguas del Nilo y su salvamento como
Jesucristo se salvé de la matanza de los
inocentes. Clara correspondencia con la
entrada en Jerusalén de la Sagrada Fa-
milia, es el pasaje del Fxodo (4, 20):
«tomd, pues, Moisés a su mujer y a su hijo, y
montdndolos en un asno volvid a Egipio le-
vando el cayado de Dios en sus manos».

De los hechos de su vida que pre-
figuran a la Virgen destacan los siguien-
tes: Moisés vio a Dios en medio de una
zarza ardiendo. Esta zarza que arde sin
consumirse y que deja entrever en me-
dio de las llamas la figura de Dios, se ha
considerado prefiguracién de la virgini-

dad de Marfa que habfa recibido en su

Imagen del profeta Moisés.

seno la llama divina sin quemarse.




Los evangelistas

son los primeros que
hablaron de Maria
y los anunciadores

de Cristo;..,

Los Fvangelistas (San Juan, San Mateo ¥ San Marcos) situados en las pechinas, bajo lu ciipula,

San _Juan tiene como
atributo un dguila,
San Mateo un dngel,
San Marcos un ledén
¥ San Lucas un buey.

También los tedlogos medievales ven en la construccién del Arca
de la Alianza y su culto la prefigura de la Virgen. Por ello, a veces, la ima-
gen de la Inmaculada va acompaiiada de los atributos de la zarza y el arca
cerrada ©,

- Evangelistas. San Juan, San Mateo, San Marcos y San Lucas son los
primeros que hablaron de Marfa ¥, a la vez, los anunciadores de Cristo. Los
encontramos situados en las pechinas, bajo la ctipula, enmarcados en medallo-
nes, acompafiados de sus animales y atributos, rodeados de una frondosa de-
coracién barroca,

Ya en la Edad Media, Honorio de Autun escribié sobre ellos en su
Elucidarium describiendo sus funciones y atributos. Desde entonces se han
representado en forma humana o en forma de tetramorfos, es decir, sus atri-
butos alusivos (dguila, dngel, ledn y buey).

San Juan, dice dicho autor, tiene el atributo del dguila porque «ésta vuela
mads alto que todas las aves, como San_Juan habla mejor que los otros evangelistas.
Bl dngel es el atributo de San Mateo porque éste fue el que escribid sobre
cl linaje de Marfa y el dngel hace referencia a la Anunciacién. Su Evangelio
tiene como finalidad probar que Jests es el Mesfas que fue anunciado por
los profetas en el Antiguo Testamento. San Marcos porta el atriburo del leén
porque explica los ayunos que sufre este animal y los compara con los su-
frimientos de Cristo. Narré la Resurreccién de Cristo, la cual se simboliza
con este animal. En su Evangelio resalta la vida piblica de Jesds para de-
mostrar que es el hijo de Dios y el Mestas. Por tltimo, el buey es el atributo
de San Lucas porque hablé de la humildad en la virginidad de Marfa a la
que hace referencia este animal segtin los bestiarios. Segiin la leyenda, San
Lucas pints a la Virgen; por ello, quizds, sefiala la imagen de la Inmacu-
lada que porta en su pergamino, y que, por su deterioro, no llegamos a distin-
guir con claridad en la obra.

9 SEBASTIAN, Santiago: leonografia Medieval. Edirorial Fror, Donastia, 1988; pag, 327,
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A partir del
Concilio de Trento
se reafirma

el culto a Maria.

En el Evangelio
no se habla de los
padres de Maria;...

San Joaquin,,
segiin cuenta la
historia, abrazé a
su esposa a la pueria
del templo y en

ese momento se...
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En el Camarin del Santuario de Belén también aparecen tres escenas
bajo la ctipula, enmarcadas en cortinajes barrocos, a modo de cuadraturas, que
aluden a la Virgen y a Cristo. Se trata de: la Virgen Nifia con San Joaquin, una
imagen de la Inmaculada situada frente al contrarretablo y, confrontando con
la primera, arriba de la puerta de acceso, la escena de San José y el Nifo.

La devocién a la Virgen Marfa que
tuvo lugar en la Edad Media, sufrié duras
criticas a lo largo del siglo XVI por parte de
los Humanistas como Erasmo de Rotterdam
y de los reformistas como Lutero.

Es a partir del Concilio de Trento, es
decir, de la Contrarreforma Catélica, cuan-
do los tedlogos reafirmaron el culto a Marfa
con lo que aumenté el fervor hacia la Virgen
en la sociedad catdlica y se multiplicaron sus
representaciones artisticas. Se trataba de glo-
rificar la imagen de la Virgen tan cuestiona-
da por ¢l protestantismo y ensalzarla como
lota Pulchra. Esto es lo que se pretende en
las escenas aqui representadas y que pasamos

E{ Evangelista San Lucas situado en las pechinas,
a analizar. bajo la cibpula.

- La Virgen nifia con San Joaquin. En el Evangelio no se habla de los
padres de Maria, pero sf en los libros Apécrifos. Gracias a estas fuentes sabe-
mos que los padres de Marfa se llamaban Joaquin (que significa preparacion de
Dios) y Ana (significa Gracia). Segin la historia apdcrifa, hacfa veinte afios que
estos se habfan casado y no tenfan descendencia por lo que Joaquin fue recha-
zado en el templo al no considerarlo bendecido por Dios. Se marché de casa
durante cinco meses durante los cuales Santa Ana estuvo esperdndole sin saber
si vivia o no. Un dfa, Ana, orando, se dirigié a Dios rogdndole tener descen-
dencia. Mientras oraba se le aparecié un dngel anuncidndole que pronto ten-
drfa una hija que ofrecerfa al templo.

El mismo dngel se le aparecié a Joaquin ddndole la buena nueva de la
Concepcidn de Marfa y le ordend que ofreciera un sacrificio a Dios. San Joa-
quin se dispuso de vuelta a Jerusalén donde, en la puerta del templo llamada la
«hermosa», le esperaba su esposa; allf se encontraron, se abrazaron y, segiin
cuenta la historia, en ese momento se produjo la concepcidn de Marfa . Los
artistas suelen representar este momento con las dos figuras abrazdndose y

“TRENS, M.: ob. cit., pag. 15




-produjo la
concepcion de Maria.

El dogma de la
Inmaculada ruvo
sus origenes en

la Inglaterra
del siglo XI....

ol término
Fnaculada Concepcidn
no se refiere

a la concepeidn...

saliéndoles del pecho unos tallos que se enlazan formando uno solo del que
brota una flor, simbdlicamente Marfa. FEsta imagen era la mds correcra en la
¢poca para representar la Inmaculada Concepcidn.

En el Camarin, aparece la inusual escena de la Virgen Nifia con su padre
San Joaquin, lo que 1o es frecuente porque, normalmente, las escenas de a
educacién de Marfa suelen estar protagonizadas por Santa Ana, que se ocupé
de ello, y no por San Joaquin. Podrfamos aventurarnos a decir que se trata del
momento en que Marfa es llevada al templo para cumplir [a promesa que
hicieron sus padres a Dios. Asf, esta escena de camino hacia la Presentacidn en
el templo, serfa paralela a la situada enfrente, San Jos¢ llevando al Nifio de la
mano. Realmente hay una clara intencién del artista al situar en paralelo estas

escenas de similar tem4tica,

Imagen de la Virgen Nisia con San Joaquin situada sobre la cornisa, frente a la puerta de acceso al Camarin,

- Inmaculada. La definicién dogmdtica de la Inmaculada tuvo sus orf-
genes en la Inglaterra del siglo X1 originando grandes controversias, A pesar de
ello, la idea de que Marfa no pudo participar del pecado original y su existen-
cia en el mundo sin pecado, se mantuvo latente y s fue extendiendo por la
cristiandad,

El término Inmaculada (?omchci(’m no se refiere, como se cree, a la
concepceidén de Cristo en el seno de Marfa (que, en arte, se suele representar
con la Anunciacién), sino a la concepeién de Marfa en el vientre de su madre
Ana. Segin la doctrina, la Virgen estaba predestinada a concebir a Jests, de ah{



\..de Cristo, sino a la
concepcidn de Maria
en el vientre de su
madre, Ana,...

...este tema comenzo
a represeniarse

en el arte cristiano
tardiamente, en

el siglo XVI.

La imagen de

la Inmaculada
Concepcion aparece
rodeada de stmbolos
de origen biblico

como el sol,
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que ella también debfa estar libre de pecado y por ello recibe el nombre de
Purisima. Fsta idea se fue extendiendo durante la Edad Media y llegé a ser
tema fundamental en los debates de los tedlogos del siglo XIT y XII1. Algunas
6rdenes mondsticas, como los franciscanos, se alzaron defensores de esta
doctrina frente a otros detractores como los dominicos. Todos admitian que
Marfa habfa sido santificada antes de nacer, pero se discutfa si lo habia sido a
partir de su concepeidn. Hacia el siglo XVII, el dogma de la Inmaculada Con-
cepeién se universalizé de ahf la gran cantidad de representaciones que apare-
cen en el Barroco espafiol como, por ejemplo, ésta que estamos analizando. El
dogma fue definido en 1854 por el Papa Pio IX.

Imagen de la Inmaculada Concepeion en el Camarin, frente al contrarretablo.

La aparicién tardfa de este tema en el arte eristiano pudo ser reflejo, no
de su polémica, sino de la dificultad de establecer el modelo figurativo de un
concepto tan abstracto. Comenzd a representarse, en el f;iglo XV1, con la Vir-
gen arrodillada en posicién orante o de pie ante la imagen de Dios Padre y, a su
alrededor, aludiendo al debate que susciraba el tema, los Doctores de la Iglesia
discutiendo o consultando libros. Poco a poco se fueron introduciendo una
serie de simbolos alusivos al tema extraldos del Antiguo Testamento. Bl Cantar
de los Cantares tue la fuente mds utilizada. Desde el siglo XVI, la imagen de la
Inmaculada Concepeidn aparece rodeada de sfimbolos de origen biblico como:
el sol como podemos apreciar a la dere-cha de la imagen que nos ocupa, toma-
do del Cantar de los Cantares (4,15) «electa ut sol» (escogida como el sol); 1a luna,
«pulchra ur luna» (hermosa como la luna); una puerta, como nos indicaba Ezequiel,
puerta del cielo (Génesis 28,27), simbolo que aparece a la izquierda de la ima-
gen; la rosa «/)/azmzzfz’() rosaey; un pozo, segtin el Cantar de los Cantares « Puteus




FEl arte barroco
del siglo XVII
tmplantd un
nuevo modelo de...

aquarum viventium» (pozo de
aguas vivas); un drbol « Vz'rgzl
Jessé Floruit» (florecid de ln vara
de Jessé) tomado de Ezequiel
/7,105 un jardin cerrado, alusi-
vo a la virginidad, como apa-
rece en la parte inferior dere-
chadela imagen; un lirio «Sicur

lilium inter espinas» (Como li-

rio entre espinas); una torre o Detalle de la inscripeion situada Bajo la Inmaculaca aludien
fortaleza « Turris David cum do & su calidad de « Tota Pulera Inmaculada Concepcidny,
propugnaculis» (Torre de David o ‘ e
con baluartes); un espejo, en la parte superior derecha, que alude a la virgini-
dad segtin «Speculum sine macula» (Espejo sin mancha); una ciudad, simbolo
que aparece en el extremo izquierdo de Ja imagen, aludiendo a la ciudad de
Dios (Salmo 86,3). San Bernardo nos la muestra anurnciada en el Antiguo Tes-
tamento'” a través de estos simbolos y algunos mds como: la zarza, la estrella, la
vara florecida, el ciprés y una palmera (en la obra que nos ocupa aparecen
estos dos tltimos simbolos en los medallones que rematan el contrarretablo),
la cdmara nupcial, el jardin, la escala de Jacob y la aurora.

En el arte Barroco del siglo XVII, ¢l esefmulo de la Contrarreforma implan-
té un nuevo modelo de Inmaculada Concepcién partiendo de la idea expresada
por el pintor andaluz Pacheco (suegro de Veldzquez) en su obra escrita «Are de
pintars (1649). Precisé que la Inmaculada debia representarse como una mucha-

Detalle de los medallones con los simbolss del ciprés y la palmera en el contrarretable,

Y SEBASTIAN, S.: £l Barroco lheroamericano. Mensaje leonagrdfico, Fdit, Encuentro, Madrid, 1990,




dnmaculada
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En el Camarin del
Santuario de Belén
aparece la imagen de
la Inmaculada,
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San _José y el Nisio
estdn confrontados
con la Virgen

y San Joaquin.
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cha adolescente, de unos doce o trece afios, vestida con traje blanco para simbolizar
la pureza, ajustado con un cordén franciscano en la cintura y con manto azul como
reina del cielo; debfa tener las manos en actitud de oracién y estar sobre una media
luna hacia abajo para simbolizar la castidad. Esta imagen, con variaciones, es la

representacién mds conocida de la Inmaculada.

En el Camarin del Santuario de Belén aparece la imagen de la Inmaculada
frente al contrarretablo, sobre la tinica ventana del espacio sagrado, rodeada de
un marco como si fuera un lienzo. La figura sigue el modelo antes analizado
por lo que estd rodeada de signos marianos como el pozo, el jardin cerrado, el
espejo, la puerta del cielo y la ciudad. Al fondo, tras la reciente restauracién, se
ha descubierto un curioso paisaje marino.

La existencia de esta imagen se debe fundamentalmente a que el santua-
rio de Nuestra Sefiora de Belén estd dedicado ala Virgen, pero, ademds, hemos
de enmarcar esta advocacién en un momento de fervor religioso por la Inma-
culada en la Didcesis de Cartagena como lo demuestra el memorial del obispo
Luis Belluga (1704-1724) sobre la declaracién del misterio de la Concepcién
de la Virgen.

- San José y el Nifio Jesuis. La escena estd confrontada con la de la
Virgen Nifia y San Joaquin, con lo que el artista pretendfa compararlas, ya que
aparecen la Virgen y Jests con sus padres. Ambas son escenas infrecuentes en
el mundo del arte.

San José y el Nifio, sitnados sobre la puerta de acceso al Camarin.




Quizds, lo que se quiso expresar con ellas fue la Inmaculada Concepcidn
de Marfa y Cristo (ya que tanto Santa Ana como la Virgen eran virgenes a
pesar de haber concebido) v, a la vez, remarcar las personalidades de San Joa-

quin y San José, santificados por haber sido los padres, respectivamente, de

Marfa y Cristo.

Vista general de la ctipula del Camarin.

Los dngeles maisicos - Angeles misicos. Estdn situados en la parte mds elevada del Camarin,
estdn situados en ln en la cipula. Por medio de ocho fa jas ornamentales se divide la ctt pula en ocho
ctitpula del Camarin, compartimentos ocupados por dngeles por-

tando instrumentos y atributos marianos
que aluden al misterio concepcionista.

En toda la cipula se trata de exaltar
ala Virgen como «Regina Angelorum» a tra-
vés de un coro celestial de angelillos que
cantara ¢l triunfo y la gloria de la Virgen
como lota Pulchra.

Ademds, en el Ademds de todas estas composicio-

Camarin apavecen nes figurativas, en el Camarfn encontramos

representados representados una gran cantidad de frutos

gran cantidad como membrillos, racimos de uva, etc., en-

de frutos engarzados garzados en guirnaldas decorativas diseri-

en guirnaldas buidas por todo el habitdculo, enmarcando { ;

decorativas. escenas y diferenciando espacios. Se trata  Detalle de las guirnaldas de frutos y flores del

de fruros propios de la zona levantina, lo ~ Comarin
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Detalle de dngeles miisicos de la cipula.

que nos hace sospechar que el artista o artistas artifices de esta obra podrfan
proceder de dicha zona, ademds, no debemos olvidar que Almansa, en aquella
época, pertenecia a la Didcesis de Cartagena y, es posible que, a pesar de que el
edificio perteneciera al Concejo, se desplazaran artistas de dicha Didcesis a
decorar esta obra.

- ESCENAS DEL PRESBITERIO

Como resefiamos al principio de este estudio, no sélo aparecen pinturas
decorativas en el Camarin sino también en la nave principal, concretamente
en ¢l arco rebajado  de la cabecera y los lunetos situados sobre las puertas
barrocas que dan acceso a la Sacristia y al Museo. La factura y la téenica pictd-
rica en las composiciones de los lunctos es parecida a la del conjunto del Ca-
marin aunque no parecen del mismo artista sino de uno posterior, pero tam-
bién del siglo XV En cambio, la composicidn del arco del presbiterio es de
menor calidad y ejecucién posterior a las anteriores, ademds de estar repintado
en el siglo XX por el artista almansefio actual Sergio Sarridn.

La Anunciacién. Situada en el lado de la Epfstola, en el luneto situado
sobre Ja puerta barroca por la que se accede al Museo. La escena estd confi-
gurada por la Virgen y el Arcdngel Gabriel separados por una pequefia venta-
na. Se representa el momento en que el arcdngel se aparece a la Virgen para




De

talle de la Anunciacién,

tracrle el mensaje divino: w0 fenay Maria, porgue has hallado gracia delante
de Dios, y concebirds en tu seno y dards a luz un hijo, guien pondrds el nombre
de Jesiis. Serd grande V Uamado Hijo del Altisimo,...». Tin Ia composicidn prima
la sobriedad, la sencillez, v la pasividad en ambos personaje

s. Enla parte supe-
rior aparece la inscripcién «He agqui la esclava del Seiion, hdgase en mi segiin
tu palabrar.

Dealle de la Natividad de ¢ricto,




o.la Natividad
de Cristo en el lado
del Evangelio,...

..y la Coronacién de
la Virgen en el

arco del presbiterio,...
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- Natividad de Cristo. Situada en el lado del Evangelio, en el luncto
sobre la puerta de la Sacristfa. Es dificil de distinguir bien la escena dado
su degradado estado de conservacién. Parece ser el momento del nacimiento
de Jestis o Natividad como indica la inscripcién «Nativitas gloviae virgianis
mariae» (la natividad gloriosa de Maria). El artsta pinté la escena basdndose
fielmente en la descripcién que de este momento hizo San Mateo, es decir,
ubicando el Nacimiento en una casa y no en un establo ni pesebre como decfa
San Lucas.

- Coronacién de la Virgen. Esta escena estd situada en el arco del pres-
biterio de la iglesia. El altar, al ser el lugar mds importante del templo y donde
se fija primordialmente la atencién del fiel, es el lugar elegido para representar
la escena mds importante: la Glorificacién de la Virgen en el Ciclo expresado
en la Coronacién a manos de Cristo, Dios Padre y el Espiricu Santo en forma
de paloma (la Trinidad). Alrededor de la escena, los dngeles del Cielo que
salieron al encuentro de la soberana, demostrando su alegria tocando una misica
celestial con los instrumentos que portan.

Detalle de la Coronacidn de la Virgen en el arco del presbizerio.

Esta escena estd descrita en varias fuentes como:
1 - En la Leyenda Dorada que la describe con la siguiente frase:
ven del Libano, esposa mia, dice Jestis a Marfa, ven a recibir la
corona.

2 - FEn el texto del Oficio de la Asuncién, en los versiculos del




Esta obra popular
barroca la realizd un
artista del que no
tenemos constancia

hacia 1731,..,

.que pretendia
afirmar el misterio
de la Inmaculada
Concepcidn.

Salmo: puso en su cabeza una corona de piedras preciosas...
En arte, no aparecié ninguna escena alusiva a este tema antes
del siglo X1I. Ser4 con la aparicién del estilo Gético, en el siglo
X111, cuando se proclamard la realeza de Marfa. Es a partir de
entonces cuando aparece esta escena en muchos frontis de las

catedrales.

CONCLUSION FINAL

Esta obra popular barroca, que realizé un artista del que adn no tene-
mos constancia hacia el afio 1731, est4 inspirada en una espiritualidad mariana
plasmada en el desarrollo de una iconograffa tipoldgica cuyo simbolismo
se basaba en la concordancia del Antiguo con el Nuevo Testamento, ya que
el mensaje divino que aparece velado en Ia Antigua Ley se desarrollard en la

Nueva.

No podemos afirmar que el artista utilizara una fuente precisa de inspi-

racién para realizar las figuras de los profetas, pero la similitud en la corporeidad,

estatismo y rigidez de las figuras nos hace suponer que fueron utilizados graba-

dos para su realizacién. Seguramente el artista se inspird en dos o tres grabados

y 0o en una serie ya que todas las figuras son similares y estdn dispuestas en la

misma actitud, portando el libro de las Sagradas Escrituras en lugar de sus

atributos como suele ser habitual.

Tras el andlisis iconogrifi-
co realizado y, a modo de con-
clusién, se ha de destacar que el
artista ejecutor de este conjunto
pictérico pretendfa cxpresar en
este programa mariano la afirma-
cién del misterio de la Inmacy-
lada Concepcién de Marfa y la
consideracién de ésta como ma-
dre espiritual de la Humanidad.
Fste es el mensaje que se trans-
mite en toda la obra y explicarlo
hasido la intencién de este estu-
dio, junto al propésito de acer-
car un poco mds a los almansefios
al conocimiento de un edificio

\ Vida

VEGA

Plano Catastral del Santuario de Belén. Obtenido de Iz
declaracion de Monumento aprobada por el Consejo de
Gobierno el 22 de noviembre de | 989.

tan querido como es nuestro Santuario de Belén e instarles a su mantenimien-

to y conservacién,
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- ADDENDA

Actualmente la empresa de restauracién Anticolo estd llevando a cabo la
restauracién del Santuario de la Virgen de Belén, por ello se amplia este estu-
dio con la informacién aportada por la restauradora Marfa Dolores Barnuevo
Cabanillas. Se trata de nuevos datos acerca de la realizacién del Camarin y el
retablo, ademds de confirmar los que ya conocfamos.

Del Camarin, quizd el dato mds novedoso sea la ampliacién que se llevé
a cabo en el taberniculo (espacio reservado para la imagen de la Virgen) en
el siglo XIX, concretamente en el afio 1807, por un tal Isidro Sapena (?).
Tal como reza en la inscripcidn encontrada en el contrarretablo. Su inter-
vencién consistié en realizar un nuevo taberndculo de madera policromada
simulando mdrmol, mds grande que ¢l anterior, como demuestra la aparicién
de un dngel seccionado por la cintura en el retablo, justo encima del actual
arco del taberndculo. Ademds, parece ser que el contrarretablo estaba adosado
al retablo y no estaba alzado sobre el gran pedestal que ahora tiene y que tam-
bién serfa aportacién de Isidro Sapena(?).

En cuanto a materiales utilizados, los
conjuntos pictdricos estdn realizados con la
técnica de Sleo en seco, el florén de la cipu-
la es de madera dorada al igual que ¢l que
aparece en el primer tramo de la béveda del
presbiterio, mientras que ¢l resto de los mo-
tivos decorativos, cornisa, etc., son de yeso
dorado. Se apunta que los florones, los capi-
teles de las pilastras adosadas a las paredes
de la nave principal y las guirnaldas barro-
cas que enmarcan los lunetos sobre las puer-
tas barrocas, podrfan ser del mismo escultor
decorador del Camarin por la similitud de
la factura. Incluso las guirnaldas de frutos y
flores pintadas en el Camarin se repiten pun-

teadas en el dorado del retablo y contrarre-

Vista del taberndculo desde el Camarin,

tablo porlo que hemos de pensar que, si bien

los artistas no son los mismos, sf podrian ser
contempordneos, incluso del mismo taller. Ademds, han aparecido fragmentos
de guirnaldas pintadas en la pared, tras los cuadros de la Inmaculada y la Hui-
da a Egipto en ¢l retablo,

Como novedad, hay que sefialar que tras la limpieza, en los fajones de la
ciipula y en torno al flordn, se puede leer «Ave Mariar, al igual que en el otro




florén de la béveda del presbiterio. Ademds se descubrig bajo el pedestal del
contrarretablo restos de una cenefa decorativa pintada a modo de rodapié con
motivos florales similares a los de los simulados azulejos del zécalo y que, pro-
bablemente, en su momento, también se extenderfan por todo el Camarin, de
aqui que el equipo de restauracién haya decidido afadirla con un excelente
resultado.

En el momento de redactar este estudio todavia no se ha llevado a ca-
bo la restauracién completa del retablo nj de lag pinturas de la béveda, pero
todo parece apuntar que sélo estarfa decorado el primer tramo de la béveda
del presbiterio (ahora encalado) con motivos decorativos florales y vegetales
parecidos a los del Camarfn y los lunetos, por lo que también podria fecharse
en el siglo XVIIIL. Fl resto de la béveda de la nave principal parece no estar
decorada.

En cuanto a la autorfa del retablo ya se desveld por Clemente Lépez
en un reciente estudio de 2002, pero las tareas de restauracién han revaloriza-
do la labor del dorador, un maestro en Ja téenica del punteado, de ahi la
magnifica calidad de la obra a pesar de la desproporcién anatémica de los
puttis que, atn asf, se distingucn de los afiadidos por Zamorano hacia 1974
junto a algunos estipites y las figuras de San Joaquin y Santa Ana. El retablo

Inseripeidn firmada por Isidro Sapena, autor del taberndculo, gue veza: «Se dond este taberndeuls de Mariy
Santisima. Asio 1807 por Isidro Sapena (?) yXano (?). Lo izo de madera el mismo 1 806».
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estd apoyado en un pedestal de mdrmol negro ahora descubierto tras retirar la
capa de pintura que lo cubrfa e impedfa apreciar su calidad.

Es posible que el mismo artista del taberndculo, Isidro Sapena (?), tam-
bién interviniera, a principios del siglo XIX, en la realizacién de los tres peque-
fios altares situados en el presbiterio y que ahora también estdn pintados. En el
central, tras la restauracién, ha aparecido el logotipo de Marfa pintado en el
frontis.

A modo de conclusién, quiero destacar que los trabajos de restauracién
atin no han concluido en el edificio, de manera que, lo aportado aquf es una
simple resefia a completar en un futuro, de los datos facilitados por los
restauradores bajo la direccién de Marfa Dolores Barnuevo Cabanillas, a la
que debemos agradecer su amabilidad, dedicacién y excelente labor.
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