Rafael Piqueras Garcia







® EVOLUCION ESTILISTICA DE

LA IGLESIA DE LA ASUNCION DE AL

Por Rafael Piqueras Garcfa ®

1 - INTRODUCCION

Abordar la Evolucién Estilistica de Iy lglesia de la Asuncion, desde un
punto de vista esencialmente arquitecténico, y dar una visién artistica del templo
es el objetivo buscado en este trabajo; asimismo, el identificar y analizar, en su

actual fisonomifa, las pervi-
vencias de los estilos que, a
lo largo de los casi cinco si-
glos de historia del edificio,
se han ido sucediendo.

José Pérez Ruiz de
Alarcén citaba, en
un ya lejano 1942,
un documento de
1524 en el que se
habla de la necesidad

de una «iglesia

Pueden y deben ha-
cerse una serie de conside-
raciones generales antes de
entrar en materia, la prime-
ra de las cuales serfa la del
motivo de la construccién
del templo. La visién queen
la historiografia sobre fina-
les del siglo XV y comien-
zos del XV1 se ofrece de la

nueva» que diese
cabida a su creciente
poblacién,
realidad peninsular de esta
época, es la de una etapa de
expansion demogrifica y
econdémica tras la crisis del
conflicto sucesorio castella-
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Llano de Almansa en ¢l siglo XV, segiin Gabino Ponce Herrero,
con la situacion de la iglesia de la Asuncion (1) entre la plaza-
puerta de la Villa y la acsual plaza de San Agustin; a casa de los
Galiano, hoy del marqués de Montortal, abiera a la calle Aragén
Yl plaza de las Agustinas o de San Agustin (2) y la casa de Jos
Pina o Casa Grande, actual Ayuntamiento (3).

1 Rafael Piqueras Garefa es Licenciado en Geografia ¢ Historia por la Universidad de Valéncia, realizé su
Tesis de Licenciatura con el tema Almansa, Evolucion econdmica y demagrdfica. Profesor adscrito al De-

partamento de Geograffa de la Facultad

de Filosoffa y Letras... (contintia en Iy pdgina siguiente).
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En ella se suman los
estilos que, sin
interrupcidn, se
suceden desde finales
de la Edad Media
hasta el siglo XIX.

Las manifestaciones
artisticas locales
giran entve
variantes estilisticas
mediterrdnedas y
castellanas lo que...
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no entre Isabel la Catdlica y la Beltraneja. Finalizada la guerra civil en 1479
-en cuyo desarrollo Almansa pasarfa, en 1476, de villa del sefiorfo de Villena a
depender de la Corona-y en el contexto de expansién socio-econémica gene-
ralizada para toda Castilla, se abrié una erapa de intensa acrividad constructiva
de la que no serd excepcidén esta villa. José Pérez Ruiz de Alarcén citaba, en un
ya lejano 1949, un documento de 1524 en el que se habla de la necesidad de
una «iglesia nuevar que diese cabida a su creciente poblacién . El proyecto se
encar con visién de futuro, inicidndose la construccién de un templo de grandes
proporciones para una comunidad que, en esas fechas, oscilaba en torno a los
2.000 habitantes @,

La segunda reflexién que hay que tener en cuenta es la de la gran
variedad de estilos artisticos condensados en el edificio. Si uno de los rasgos
caracterfsticos de las catedrales o de muchas iglesias espafiolas es la convi-
vencia de manifestaciones artisticas -que el devenir histérico ha ido sedi-
mentando en ellas-, y son menos frecuentes los casos de edificios estilfsticamente
unitarios -en ocasiones forzados por actuaciones restauradoras que eliminaron
partes del mismo-, la iglesia de Ja Asuncién es ejemplo de la primera casufstica.
En ella se suman los estilos que, sin interrupcidn, se suceden desde finales de
la Edad Media hasta el siglo XIX: gético, Renacimiento-manierismo,
barroco-rococéd y neocldsico-académico, relacidén que se incrementa s1
incluimos las obras mobiliarias que ha albergado o que conserva el templo.
Nos encontramos, por ello, ante una obra arquitecténica que, por su diversi-
dad, se convierte en compendio de una parte considerable de la Historia del
Arte de Espaiia.

Un tercer punto de atencién viene dado por la peculiar situacién geo-
grifica de la ciudad y las consecuencias que, de su contexto histérico, se deri-
van. Reconquistada por tropas castellanas a mediados del siglo XIII y plaza
fuerte de Castilla, frente a la vecina Corona de Aragén, su posicién fronteriza
Ja convierte en territorio de mestizaje en su sentido mds amplio, también en el
cultural y artistico. Este hecho se afianza por los vinculos de Almansa con las

(Viene de la pdgina anterior) ...de la citada Universidad de 1972 a 1976, ese afio se incorpora como
catedrdrico al Instituro de Gisimar (Tenerife). Desde 1978 es profesor del Instituto José¢ Conde Garefa
de Almansa. Ha presentado articulos en los dos Congresos de Historia de la Provineia de Albacete, en
el IX Coloquio de Geografia celebrado en Murcia en 1985, Jornadas de Estudios Locales de 1997,
Cuadernos de Estudios Locales no 2, Revista de Fiesras y en la revista Ailanto. Ha pardicipado en
los libros: Geografia de la Provincia de Alicante de la Diputacién Provincial, de 1978. Geografia de les
terres valencianes del Departamento de Geograffa de Ta Universidad de Valencia, de 1977 Almansa,
Imdgenes de un pasado. 18701936 del Instituto de Estudios Albacetenses, de 1985, y Almansa a través del
cristal en 1999.

O PEREZ Y RUTZ DE ALARCON, José: Historia de Almansa. Apuntes, Talleres Tipogrificos Rolldn,
Madrid, 1949, pdg. 81. Referencia al concejo general de 30 de abril de 1524,

& PEREZ Y RUIZ DE ALARCON, José: Historia... ob. cit., pag. 80. Segiin un documento de 1557 la
villa renfa 620 vecinos -alrededor de 2.480 habitantes-.




«.sumado a la gran
representatividad
de estilos,
incrementa el interds
del monumenteo.

tierras murcianas -en lo politico, hasta 1833 en que se crea la provincia de
Albacete a la que se incorpora y, en lo religioso, por la pertenencia al obispado
de Cartagena-Murcia hasta 1950-, cuya singularidad radica precisamente en
ser territorio de frontera. Benito Goerlich, al enumerar log rasgos singulares
del arte gético murciano, destaca su cardcter mestizo «...debide 4 su lejania del
centro del poder ¥ la constante influencia del cercano reino de Valencia...», lo que
podriamos generalizar para el resto de los estilos . Por ello las manifestaciones
artisticas locales giran, a lo largo de su historia, entre variantes estil{sticas me-
diterrdneas y castellanas lo que, sumado a la gran representatividad de estilos,

" incrementa el interés del monumento.

Unido a este rasgo determinante estd el hecho de que los arquitectos,
maestros de obras, o canteros -términos con los que se designan a los responsa-
bles de la actividad y que no responden siempre a diferencias de cualificacién
profesional, sino m4s bien al papel que desempefian en cada obra y en cada
momento-, se mueven entre encargos a ambos lados de los limites de los reinos
de Castilla y Aragén. Junto a los de origen castellano, presentes a lo largo de la
actividad constructiva del templo, en el siglo XV vemos el predominio de los
de procedencia vasca y la aparicién de los oriundos de la Corona de Aragén
que, en las dos centurias siguientes, ocupardn un papel esencial en las obras

del mismo.

Vista general de la iglesia parroquial. Esta fotografia, al igual que todas aquellas en lus que no se especifica ol
auntor o procedencia, han sido realizadas por José Cantos Lorente,

9 BENTTO GOERLICH, Daniel: Valencia y Murcia, vol, 4 de la col. La Espafia Gética, Encuentro
Ediciones, Madrid, 1989, pdg. 51.

277




Muchos de

los artifices de

la Asuncién
compaginaban su
actividad con otras
obras civiles en el
término municipal.

Desde sus inicios,
condiciond las
obras del templo el

emplazamiento...
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Plano de situacion de lus principales dependeicias del templo, @l como se encuenran en l actualidad: porta-
da principal (1), cancel o cancela (2), nave (3), preshiterio (4), dbside columnario y hornacina de la cabecera
(5), hornacina de San Cristdbal (6), sala auxiliar con escalera de acceso a la cubierta (7), capilla de San
Crispin y San Huberto (8), capilla del Santo Cristo del Calvario (9), capilla de la Virgen de la Esperanza y
Cristo Yacente (10), capilla de la Inmaculada (11), capilia de San Juan Baurisia o del Bautismo (12), torve
del lado de la epistola (13), torre del lado del evangelio (14), acceso a la Capilla de la Comunidn o capilla de
San Pancracio (15), capilla de la Virgen de Fdtima (16), capilla de la Virgen del Carmen (17), capilla-cancel
de la puerta de la placeta de la calle Aragdn (18), capilla de San josé (1 9), antesacristia (20), hornacina de
Santa Cecilia (21), sacristia (22), placeta y portada de la calle Aragdn (23), navey crucero de la Capilla de la
Comunidn (24), capilla de San Antonio de Padua (25), capilla de Santa Teresa de Jesiis (26), capilla de Santa
Cita (27), portada de la Capilla de la Comunidn (28), capilla de la Virgen del Pilar (29), capilla de San
Rafiel (30) y capilla de Virgen Dolorosa (31). Plano de Ismael Belmonte Gémez, ( sarlos Blanc Portas y Luis
Gonzdlez-Calero Rédenas; Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha (J.C.C.M.).

Un nuevo aspecto digno de tener en cuenta, aunque no vayamos a inci-
dir en él, es el de que muchos de los artifices de la Asuncién compaginarin
su actividad arquitecténica en la iglesia parroquial -en la que el tratamiento
estilistico resulta fundamental- con obras civiles, en el mismo término, en
las que la aplicacién del estilo queda muy relegada o excluida. Esta realidad, no
especifica de Almansa, se repite en multitud de ejemplos a lo largo y ancho del
terricorio murciano, de lo que deja constancia precisa Joaquin Espin Rael en
su obra «Artistas y artifices levantinos».

La dltima de las consideraciones tiene que ver con hechos vinculados,
en su mayor parte, a las propias decisiones humanas y sus correspondientes
errores. Sobre la diversidad de estilos de la Asuncién incide no sélo el proceso
natural de deterioro-reconstruccién, que impone una constante actividad ar-




...50bre terrenos de
rambla, poco reco-
mendables para ln
solidez

de cualguier obra
arquitectonica,
que influyd en su
renovacidn al
provecar el
bhundimiento de
la cabecera, en 1784.

Este es un trabajo
personal sometido...

quitecténica en el transcurso de los afios, o el gusto que por modernizar edifi-
cios de gran pervivencia caracteriza a toda la Historia del Arte. I diversidad,
en este caso, se ve acentuada por decisiones que, desde sus inicios, condicionan
la evolucién del templo: el emplazamiento sobre terrenos de rambla, poco
recomendables para la solidez de una obra arquitectdnica; la ambiciosa anchu-
ra de la nave; el empleo de soluciones técnicas desacertadas, especialmente en
su cubierta; la presencia de huerta, pozo y acequia sobre la cabecera y el muro
lateral norte o de la epistola... Estas, entre otras, son origen de la inestabilidad
del edificio y motivo de continuas intervenciones a lo largo de su dilatada
historia; especial trascendencia para la renovacién del templo lo constituirg el
hundimiento de la cabecera, en 1784, fruto de las circunstancias descritas.

La ausencia de libros de fibrica y el siempre limitado conocimiento de
documentos de consulta, sobre el tema, determinan el que algunas afirmaciones
deban tomarse como hipétesis, rebatibles o confirmables en posteriores trabajos.
El Archivo Histérico Municipal, el Histérico Provincial, el de la Catedral de
Murcia ~cerrado tras las obras de restauracién de la torre-, entre otros, pueden
abrir nuevas perspectivas para el conocimiento de Ja Iglesia de la Asuncién.

De forma paralela, la utilizacién no siempre completa de la abundante
historiogmﬁ’a del arte y la subjetiva percepcién del hecho artistico, siempre

- — Barroco-ococt

- Neoglasico-académico

L1 Gélico
Renacimiento-manierismo

i
i
H

Lervivencias de los diferentes estifos en lo Asuncivn, Plano de Ismael Belmonte Gomes, Carlos Blane Lortas y
Luis Gonzdlez-Calero Rédenas. JCCM,
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...d visiones e
interpretaciones
diferentes.
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presente y que asumo desde un principio, hacen del trabajo algo personal so-
metido a visiones e interpretaciones diferentes. Como cita, mds que como
«pliego de descargo», quiero volver a recordar el espiritu de una frase del poera
alemdn Rainer Marfa Rilke, con la que me identifico, que viene a decir que la
mayor parte de los hechos son dificiles de expresar pero nada ranto como las
obras de arte ®,

Tras el predmbulo podemos entrar en materia, compartimentada en ca-
pitulos coincidentes con los estilos que la Historia del Arte nos propone y
dentro de los que, a su vez, contemplaremos subapartados para facilitar su
lectura.

© RILKE, Rainer Marfa: Cartas a un joven poeta, Alianza Editorial, Madrid, 1980, pdg. 23. Literalmente
dice «Las cosas no son todas tan palpables y decibles ( expresables) como nos querrian hacer creer casi siempre;
la mayor parte de los hechos son indecibles... y lo mds... de todo son las obias de arte».




La construccidn

de la iglesia de ln
Asuncion comienza
en torno a 1525,

Las manifestaciones
goticas en la iglesia
parroquial, como
representante de
una arquitectura
de frontera,

van a bascular
entre lo castellano y
lo valenciano,

2 - LA ASUNCION GOTICA

Cuando comienza la construccién de la iglcsia dela Asuncién, en torno
a 1525, la arquitectura gética lleva mds de tres siglos de actividad en nuestro
pais y sigue rodavia viva -en la etapa del gérico final o florido-, manteniéndose
en obras que se adentran en el siglo XVIIL. Simultdneamente desde finales del
XV se estdn dando en Espafia las primeras formas renacentistas, las platerescas,
caracterizadas por su decoracién menuda y abundante que se fusiona, en oca-
slones, con estructuras y decoracién gética. Coincidiendo con los primeros
momentos constructivos de la iglesia parroquial se iniciaba, asimismo, la de-
nominada fase clasicista o purista de] Renacimiento, en la que lo arquitectdni-

. . P, . .
CO va ganand() ferreno al predaominio (_,{C d(‘j(j()i"&(f;i(/)l} cscultorica anterior.,

Los primeros arquitectos que intervienen en las obras de la Asuncién,
inmersos en esta época de coexistencia de estilos, realizan su actividad cons-
tructiva dentro de las formas goticas aun-
que, de forma natural y casi impercepti-
ble, vayan intercaldndolas con solucio-
nes y formas renacentistas en su vertien.-
te cldsica o purista. Pero ¢l >6tico en Fs-
paia, cuyo desarrollo coincide con el
sran avance de la Reconquista del siglo
XIII, presenta diferencias que se funda-
mentan en la divisidn politica de los rej-
nos peninsulares configurados a partir de
esos momentos. Por ello las manifesta-
ciones goticas en la ig]csia parroquial,
como representante de una arquitectura
de frontera, van a bascular entre lo cas-
tellano v o valenciano, incluido ¢l se-

yundo en el denominado gético medite-
rrineo o meridional propio de la Coro- b de mamposteria en un essribo del muro

; lateral sur v del lade del evangelio,
na de Aragén. o , ;
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Los primeros
trabajos, los de
cimentacion, son
iniciados por el
maestro Marquina.

En 1526 se hace
cargo de las obras
maestre Pedro, al que
se debe la iraza de...
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2.1 - La etapa inicial de la obra

Las primeros trabajos, los de cimentacién, son iniciados por el maestro
Marquina previa aprobacién del gobernador del Marquesado de Villena y la
eleccién del lugar por representantes del obispado que, desafortunadamente,
no se manifestard como el mds idéneo ©. Debe de tratarse del Juan de Marquina
que aparece en Albacete, para apreciar las obras de la iglesia de San Juan, que
trabaja en la parroquial de Moratalla (Murcia), o que termina desempefiando
un importante papel en la actividad arquitecténica en Granada, por lo que nos
encontrarfamos ante un relevante artffice. Cristina Gutiérrez-Cortines lo iden-
tifica como cantero en las obras del primer cuerpo de la torre de la catedral de
Murcia, a las érdenes del arquitecto italiano Francisco Florentin, documen-
tando su residencia en esa capital entre 1523 y 15297 Resulta curioso que, si
estamos ante el mismo autor, mientras estaba en contacto con maestros claves
del Renacimiento en Espafia como Francisco Florentin y, mds tarde, con Jacobo
Florentino, y colaborando en Murcia en una de las obras cumbres del estilo en
el pafs, en Almansa trazaba una iglcsia que se decantarfa en sus primeros pasos

hacia el estilo gético.

También en la construccién de Santa
Marfa de la Asuncién de Utiel aparece, a par-
tir del afio 1524, un maestro Marquina que
colaboraba con Juan de Vidafia -vinculado
mids tarde al proceso de edificacién de la
parroquial de Almansa- que, de ser el mismo
cantero, representarfa el primer ejemplo de
la presencia de los mismos constructores a
ambos lados de la frontera de reinos, ala que
constantemente aludiremos, si en estas fechas
8

Utiel hubiese sido territorio valenciano

En 1526 se hace cargo de las obras

maestre Pedro, vizcaino como Marquina,

Vano en aspiflera en el exterior del muro
lateral norte o de la episiola, que se abre al
constatada al menos en Albacete, donde tra- i de ba Casa Grande.

cuya presencia en tierras de la dideesis queda

@ PEREDA HERNANDEZ, Miguel Juan: La lglesia de Santa Maria de la Asuncidn de Almansa. (Estudio
Histérico 1524-1987), Cuadernos de Estudios Locales, No 8, Asociacién «Torre Grandes, Almansa,
1987, no paginado.

O GUTIERREZ-CORTINES CORRAL, Cristina: Renacimienio y arguiteciura religiosa en la antigua
didcesis de Cartagena (Reyno de Muicia, Gobernacidn de Oribuela y Sierra del Segura), Conscjerfa de Cul-
tura y Fducacién de la Comunidad Autdnoma, Murcia, 1987, pdg. 52.

M GARIN ORT1Z DE TARANCO, Felipe Marfa: Catdlogo monumental de la provincia de Valencia,
Caja de Aborros de Valencia, Valencia 1986, pdg 386,




.da iglesia, por lo
que su participacion
resulta fundamental
en la construccidn,

EL templo debié
estar formado por
cabecera y cuerpo de
dos tramos, con la
postbilidad de un
coro alto en los pies
gue complementaria
el esquema mids
reiterado en los
templos de nave
vnica de la época.

baja en la iglesia de San Juan®. A él se debe la traza de la iglesia de la Asuncién,
por lo que su participacién resulta fundamental en el proceso constructivo de
la misma 19, No sabemos hasta qué punto pervivirfan en ella las directrices de
Marquina o si se trata de un nuevo proyecto, lo que sf es cierto es que, sobre ¢l
mismo, se producirdn modificaciones posteriores que irdn alterando la idea o
ideas iniciales.

Comenzarfan las obras por la cabecera, hecho que es habitual en la
mayorfa de las iglesias, para concluir lo antes posible el presbiterio y habili-
tarlo como lugar de culto. Resulta curiosa, sin embargo, la orientacién de
su cabecera hacia el oeste que rompe el esquema tradicional de las iglesias
mayores cristianas. Estas suelen sitdar los testeros al este, punto de salida
del sol, en clara referencia simbdlica a Cristo como luz del mundo -el «Fgo sum
bux mundi»- o lugar en que se encuentra Jerusalén.

La planta del templo quedaba
configurada mediante una nave tnica
de 50 x 160 pies (aproximadamente
13,93 x 44,57 m.) que, siguiendo lite-
ralmente la descripcién de su artifice,
se compartimentarfa en dos tramos, ¢l
de Ia capilla mayor y otro con cuatro
capillas laterales, dos a cada lado del
mismo "V, No resulta ésta la descrip-
cién mds explicita para entender su tra-
zado que, desde una fase temprana de
su proceso constructivo, debié estar
formado por cabecera y cuerpo de dos
tramos -con la posibilidad de un coro

alto en los pies que completarfa el es-

quema mas reiterado en los termplos de .
nave tinica dC la épocam. Se compren- VV/’///(’/V(//I aspillera (f}/ ('/‘////'ww };/zf}'u 111/1(}{‘/{1{:

de, también asi, la existencia de seis

contrafuertes iniciales m4s gruesos, un par por cada uno de los tres grandes
arcos torales que precisa dicha estructura, ya que la cabecera se apoyarfa sobre
uno de ellos. Una singularidad de la planta, claramente visible sobre el plano,
esla divergencia de la nave hacia el presbiterio, donde es mds ancha, mientras
que converge y se estrecha hacia los pies.

N GARCIA-SAUCO BELENDEZ, Luis Guillermo y otros: Arguitectura de I provincia de Albacere
(Estudio histdrico-articiico), Junta de Comunidades de Castilla Ia Manclra, Albacete, 1999, pdg. 197.
U PEREDA HERNANDEZ, Miguel Juan: La Iglesia de Santa Marfa... ob, cit., no paginada. Lo iden-
tifica como Pedro de Chavarrfa, )

O Ibidem, no paginglda.
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Maestre Pedro

debid de morir a
[inales de 1536, por
lo que la titularidad
de las obras de ln
Asuncion pasaria a
su colaborador
Juan de Aranguren.
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En su alzado, como elementos de soporte, se utiliza el muro de mam-
posterfa reforzado por estribos que, en su frente exterior, se revisten de aparejo
de sillerfa; en el interior aparecen columnas esquinadas en las capillas laterales
y baquetones o pilastras sobre las antas de la nave central, ambos labrados en
piedra de sillerfa. Sostenidos por ellos, se levantan arcos y bévedas que cubren
el espacio arquitecténico; los arcos, como veremos, presentan perfiles varia-
dos, mientras para la cubierta se utilizarfan evolucionadas bévedas de crucerfa
gética de las que perviven, dinicamente, las de las capillas laterales.

La iluminacién de la nave se lograrfa mediante cuatro grandes vanos
laterales -ademds de los abiertos en pies y cabecera-, dos por cada tramo del cuerpo,
tapiados mds tarde y de los que se conserva algiin resto sobre el muro; rematados
por arcos, probablemente de medio punto, no quedan vestigios de la utilizacién de
tracerfa para el soporte de los vitrales. Sobre el muro perimetral de las capillas
laterales, en algunos tramos de completa sillerfa, se abren pequefias ventanas en
aspillera hoy cegadas pero visibles en el muro norte o del lado de la epistola.

Maestre Pedro debié de morir a finales de 1536, segiin recoge Gutiérrez-
Cortines, por lo que la titularidad de las obras de la Asuncién pasarfa a Juan de
Aranguren que, en realidad, continuaba una intervencién iniciada como cola-
borador de su antecesor, segtin Pereda Herndndez 42 El nuevo maestro, vasco
como los anteriores, trabajé en distintas obras de la demarcacién del obispado
como en San Juan de Albacete y Santa Marfa de Chinchilla, pero también en
la construccién de las bovedas de ladrillo de la parroquial de Utiel, segiin sefia-
la Garin @%. Se establecfa de nuevo, por tanto, una relacién en la actividad
constructiva de las iglesias de ambas ciudades, las dos bajo la misma advocacién
y con paralelismos en su planta y en algunas soluciones de la cubierta. La
intervencién de Aranguren en el templo almansefo se centrarfa en continuar
la actuacién de maestre Pedro, tanto en soportes como cubiertas, y en duplicar
el nimero de capillas laterales, aunque lo razonable es pensar que ya las ocho
formaran parte del proyecto inicial. El interés por las mismas radicaba en ser
fuente de financiacién adicional para la obra pues, en su anhelo por lograr
estos espacios como lugar exclusivo de enterramiento, quedaban vinculadas,
previo pago, a las mds notables familias locales.

Llegados a este punto, y como ¢jemplo extremo de la dificultad en la
interpretacién actual de c;ualquicr edificio sin documentacién minuciosa, pucdc
hacerse una doble propuesta que encaucen muchas preguntas sin respuesta

prog ] preg I

sobre los primeros momentos de la iglesia parroquial.

a9 GUTIERREZ-CORTINES CORRAL, Cristina: Renacimiento... ob. cit,, pdg. 293., y PEREDA
HERNANDEZ, Miguel Juan: ibidem.
43 GARIN ORTIZ DE TARANCO, Felipe Marfa: Catdlogo... ob. cit., pdg. 380,




Podrin llegar

a pensarse que,

ante una serie

de interrogantes
planteados al
analizar la situacién
de la obra en
nuestros dias, la
traza originaria del
templo contemplase
una orientacidn
contraria @ la actual
para la cabecera,

Podrfa llegar a pensarse que, ante
una serie de interrogantes planteados al
analizar la situacién de la obra en nues-
tros dfas, la rraza originaria del templo
contemplase una orientacién contraria a
la actual para la cabecera. Si con anterio-
ridad comentaba la peculiaridad de la mis-
ma, opuesta a la habitual para una iglesia
mayor, podria sugerirse que esta posicién
no se corresponda a la pensada inicialmen-
te y que es el resultado de una decisién
mds tardfa, todo ello sin grandes trastor-
nos econémicos o estructurales en el pro-

yecto. De ser cierto el hipotético cambio
de planes, con respecto a las capitulacio-
nes primeras, aunque no fuese prictica ha-
bitual tampoco serfa un caso dnico; como
¢jemplo cercano y documentado tenemos
eldela iglesia arciprestal de Santa Caralj- : ;
na de Alzira (Valéncia) donde, ANGUE N Lterior de fu puerta rapiada de 1 capilla de

fecha mds tardfa, también se invierte la la Inmaculada, que servivia de acceso durante
las obras de la portuda principal,

disposicién de la cabecera.

Ademds de la ruptura del esquema direccional tipico, aunque no tenga
que ser exclusivo y del que pudo apartarse deliberadamente ef tracista, otras
razones para aventurar esta hipétesis -con el riesgo que ello conlleva- son:

- Que la construccién de la gran portada oriental en la plaza de Santa
Marfa, y la configuracién del monumental conjunto urbanfstico, es
posterior a la traza primitiva de la iglesia, por lo que la existencia de
una modesta portada inicial en el extremo opuesto no serfa un obstd-
culo para un cambio de orientacién.
Tanto la Casa -Que, asimismo, tanto la Casa Grande como la casa de log Galiano,

Grande como la hoy casa-palacio del Marqués de Montortal, son CONSTIUCCiones term-

casa-palacio poralmente distantes de los inicios de la edificacién de Ja iglesia; la pri-
del Marqués mera de 1575 y la otra de finales del XVI o principios del XVII, por lo
de Montortal, no que éstas no condicionarfan una primitiva orientacién del templo, Fste,
condicionarian por tanto, pudo disponer de una fachada hacia el oeste que, por otro

la orientacidn

del templo.

lado, quedarfa mds centrada en el conjunto urbano de la época.
~(Jue como acceso lateral para entrar en el templo, por su lado norte,
se abrfa una puerta sobre la actual capilla de [a Inmaculada, hoy cega-
da pero todavia visible desde el exterior. No es légica la existencia de
dos puertas tan cercanas, de haber existido la del este, pues, en en ese
caso, la primera deberfa situarse mds hacia el centro de la nave.
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La bornacina
rendcentista que se
abre en la torre de la
epistola pudo ser
parte de una
sacvistia anterior.
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- Que la obra se iniciase por el cuerpo de la nave, en los tramos centra-
les, y no por la cabecera, de forma similar a como se levantaba por las
mismas fechas la «iglesia vieja» de Yecla (Murcia), con ello la libertad
para situar el testero serfa mayor.

1

Que el proyecto inicial de maestre Pedro especifica que Jos estribos
deben coronarse, a manera de pindculos, con basamentos rematados
por bolas. Por ello éstas deberfan aparecer en los contrafuertes de
cabecera o en los mds cercanos a la misma, y no en los pies donde los
encontramos; contra este razonamiento podemos pensar que fueran
colocadas en intervenciones posteriores.

Que, estructuralmente, el punto mds sélido por la abundancia de

1

contrafuertes o estribos serfa el que hoy ocupa los pies, mientras la
cabecera, fruto del hipotético cambio de planes, quedarfa contra toda
l8gica mds débil en ese sentido, lo que explicarfa que el hundimiento
de 1784 afecrase bdsicamente a este sector. Pero esta circunstancia
podria deberse a que, en su avance hacia ¢l este, cercanos los terrenos
de la rambla, hiciesen aconsejable reducir el largo de las capillas y
consolidar mds esta parte.

-Que la hornacina renacentista de gran purismo, que se abre en la
torre del lado de la epistola, sea parte de una sacristfa anterior, con lo
que se repetirfa un rasgo comun del territorio del obispado de
Cartagena, el unir sacristfa-torre en un mismo espacio y en la cabece-

ra del templo.

i

Que tanto la hornacina anterior como la de San Pancracio, en caso
de ser una creacién previa a la que se desprende de su actual decora-
cién académica, se orientan hacia el este, lo que sugicre que serfa ésta
la disposicién de la cabecera pues estos elementos suelen dirigirse
hacia los testeros.

i

Que sobre la base del actual campanario se encuentran los restos de
una cubierta, todavia de nervaduras géticas, que no encajan con las
soluciones arquitectdnicas mds tardfas de los espacios que la circun-
dan. Esta dependencia, que perderfa su originarfa funcién de forma
paralela al derribo de su cubierta -al transformarse en lugar de acceso
a la torre-, quedarfa inicialmente fuera del perimetro del templo si no

tuviese aquf el testero.

La interpretacién mds légica, la de no haberse cambiado la disposicién
de la cabecera con respecto a la traza primitiva, quedarfa confirmada por los

siguicn ies ;nguncnt()s:

- Fl mds convincente es el de pensar, sin mds complicaciones, que las
cosas son como se ven a simple vista y todo lo demds es desviar la
atencidn, por tanto, las obras comenzarfan por el oeste y con el reste-

ro, donde se sigue ubicando.




La portada
principal se abriria
hacia la plaza ¥
Ppueria de la Villa,

-Que la portada principal se abrirfa hacia la plaza y puerta de la Villa,
lugar por el que discurria el camino hacia Madrid y Valencia-Alican-
te y, por lo tanto, centro de especial interés de la poblacién. Pero el
que este espacio sea un centro urbano consolidado es cuestionable
por cuanto, en 1647, se decidié la ubicacién del Ayuntamiento en el
edificio del Pésiro, actual Casa de Cultura, en la calle Aragén, y con-
frontando con la plaza de San Agustin,

- Que el ramo mids grande del cuerpo de la primitiva planta, que hoy
se corresponde con las cuatro capillas laterales mds cercanas a [a cabe-
cera, vendrfa tras la capilla mayor, de manera que, cuando maestre
Pedro habla de hacer «...en [y segunda capilla cuatro capillas ornecinas... »
se estarfa refiriendo a este espacio, Esto explicarfa que en las primeras
de ellas, las de San José y San Crispin, se encuentren los restos mds
antiguos de soportes, las dnicas columnas y capiteles géticos del con-
junto. Pero, con la misma l6gica, si se considerase ésta la segunda

Propuesia de dos hipotéticas trazas de la iglesia. Con la cabecera hacin ol osie (1), que ocuparia ¢l espacio
actual de la portada, a ambos lados de ln misma se abririan una capilla y la sacrista, debajo de una orre; lus
capillas renacentistas, ldgicamente, no tendyian que estar planteadas rodavia, la portada principal se abriri
hacia el oeste. Con el testero hacia el oeste (2), como en ¢l caso anterior la longitnd de la nave se ajusia a la

traza de maestre Pedro, 44 metros, Y el cuerpo de la misma se desarrolly entre seis contrafiertes mds gruesos.
Llano base de Edyardo Barcels, JCOCM.
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capilla del cuerpo, sin contar el testero, habrfa que pensar en una
orientacién contraria.

Mds adelante se -Que mis adelante, en su natural crecimiento hacia el este, se am-
ampliaria la iglesia pliarfa la iglesia con el tramo renacentista y, por tltimo, con el
con el tramo de la portada y torres. La respuesta a la hornacina purista y a la bé-
renacentista y, por veda de nervios que se encuadran en las dltimas, serfa la de que
wltimo, con el de la se labran con un deliberado arcafsmo a finales del diglo XVI
portada y torres. ~coincidiendo con las obras del primer piso de la portada-, por lo que

sélo estilisticamente son anteriores al resto del conjunto en que se
engloban.

-Que la hornacina renacentista citada, bajo la torre del lado de la
epistola, corresponda a una primitiva capilla bautismal. Esto
indicarfa que no se ha producido ningtin cambio pues, éstas, se
colocan en la entrada de los templos como simil del ingreso a
la comunidad cristiana a través del sacramento del bautismo; no obs-
tante, un elemento asf no cuadra con la presencia de una pila bautis-
mal exenta.

-Que en los pentiltimos estribos de los pies, coronados por bolas, se
reutilizan nervaduras géticas, probable material de derribo. Ello con-
firmarfa que, al menos éstos, deben corresponder a una fase cons-
tructiva mds avanzada y, por tanto, de los pies. 4

-Que del dibujo de Almansa realizado en torno a 1563 por el flamen-
co Antén van den
Wyngaerde, interprete-
mos que la fachada
principal de la iglesia,
aunque no construfda,
estaba decidida en su
disposicién actual. Se-
gin el mismo, el cuer-
po del templo quedarfa
configurado mediante
dos tramos y seis gran-
des contrafuertes, de-

duciéndose que el dbsi-
de ~aunque no visible
en 121 iﬂ’la gCI]" CSUU"I/E]
abierto en su extremo Interpretacion del cuerpo de la iglesia basada en el dibujo
occidental. de Wynguerde. La cabecera, contando con que ya estuviese
erigida en el lado este, no eva visible al quedar oculta por el
T i | vesto del edificio. Quedan marcadas las cuatro capillas late-
kan prolya 'y tal ez COm- s del ludo de la episiola, pero todavia no estd construido
phcada (3Xp()81(:1(311, es reﬂqo de el tramo renacentisia ni el de la actual poriada-torres. Di-

los interrogantes sin respucsta bujo de Francisco Cataldn Carridn.
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Desde 1558

la tivularidad

de la construccidn
de la iglesia pasa
al maestro

Juanes de Segura...

que pueden plantearse a la hora de querer comprender el edificio y ejemplo de
cémo, en muchas ocasiones, bajo la aparentemente sencillez de [a prictica
arquitecténica se esconden realidades, en ocasiones, mds complejas. Ahora
bien, estos aspectos no modifican la percepeién que hoy nos ofrece el templo y
sélo afiade matices de carderer secundario,

2.2 - Los momentos finales del estilo

Desde 1558 la titularidad de las obras pasa a Juanes de Segura, maes-
tro que alcanzarfa el récord de permanencia en el proceso constructivo de |a
iglesia parroquial pues, en teorfa, su actividad llegaria hasta 1587 en que es
nombrado Juanes del Temple para el cargo. De 1597-98 son las tltimas
noticias de documentos conocidos del primero, los testamentos lamenta-
blemente perdidos que otorgd a los escribanos locales Alonso Sdnchey y
Martin Pérez 9,

Durante este periodo, que cu-
bre un cuarto de siglo, hubo que hacer
frente a los problemas de estabilidad
surgidos desde el comienzo de la obra
y derivados del sisterna de apoyo del
tejado sobre las bévedas de la nave, que
afectaban tanto a éstas como a los m u-
ros. A Juanes de Segura le correspon-
dié contem porizar su actividad con los
informes de otros maestros, recabados
por las autoridades civiles o eclesidsti-
cas municipales, con e objetivo de dic-
taminar el estado de las obras o de so-
lucionar los problemas estructurales de)

edificio. Fra ésta una prdctica comiin Priwitivo vano lateral oculso, en parie, por ol
de la épo(‘;g’ jj@pm'ida en infinidad de recrecimiento de un estribo intermedio, 11/({?)0'17'7//3‘
ejemplos y aceprada con naturalidad ks que losseis mds griesos del proyecto inicial,
por el maestro titular de obras; a la in-

versa, se constata la intervencién de Juanes de Segura peritando las obras de la
Lonja de Jumilla, en 1559, dnica intervencién conocida del mismo fuera de
Almansa . Pereda Herndnder, recoge la relacién de maestros que durante
esta ctapa aparcecen en torno a las obras de la Asuncidn, peritando lo que se

1 ALO (Archivo Histérico de Orihuela), Gobernacién, caja 9275, Indice de los escribanos de Almansa,
TGUTIERREZ-CORTINES CORRAL, Cristina: Renacimiento... ob, cit., pdg. 275, Juanes de Segura
es reclamado para peritar la obra que realizaba Julidn Alamiquez en esta cindad murciana.
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..que continuaria
con la traza
de maestve Pedro.

Con Juanes

del Temple, que
sucede a Juanes de
Segura, podriamos
cerrar la etapa
constructiva gotica

290

estd haciendo o proyectando soluciones a los problemas citados; asf se contabi-
liza a maestre Gerénimo (;Jerénimo Quijano?), Juan de Vidaiia -citado por su
presencia en Utiel-, los valencianos Damidn Méndez y Joan Barrera, Benito
Villanueva, Pedro Martinez y, por dltimo, Juan de Urrea que fue el encargado
de dar solucién a los problemas de la cubierta.

Bajo la responsabilidad de Juanes de Segura se continuarfa, por tanto,
con la traza de maestre Pedro, tanto en soportes como en la cubierta, no des-
cartando la posibilidad de que comenzara el tramo de las capillas laterales
renacentistas. Es probable que, durante su dedicacién a las obras de la iglesia
parroquial, levantara los estribos intermedios y mds delgados del cuerpo, que
todavia no aparecen en el dibujo de Wyngacrde. Contrafuertes que fortalece-
rfan los muros de la nave central y sobre los que, un siglo més tarde, Melchor
Luzén apoyard nuevos arcos fajones que soporten el sistema de bévedas baidas,
pero cuya elevacién modificarfa el sistema de iluminacién del espacio central.
Los cuatro grandes vanos, que parecen reflejarse en la obra del autor flamenco,
serfan cegados por el recrecimiento de los estribos, como queda al descubierto
en el lateral del lado de la epistola, haciendo necesario abrir unos nuevos y
duplicar su ndmero.

Con Juanes del Temple, que suce-
de a Juanes de Segura, podrfamos cerrar
la etapa constructiva gética. En los me-
ses en que la direccién de las obras estu-
Vo en sus manos, entre los afios 1587
y 1588, no se producirfan cambios
arquitecténicos sustanciales por la im-
posibilidad material de realizarlos. No
obstante, su presencia en la actividad
constructiva de la Asuncién pudo conti-
nuar, aunque no como responsable mdsxi-
mo, yaqueen 1 597 siguc en Almansa en
cuya igl(::sia contrae matrimenio; de su
longevidad habla, por si mismo, el que
hasta el afio 1640 no hiciera testamento,

en el que incluye su desco de ser enterra-

Moldhira de bocel o capitel gdiico, de seccidn den-
tada, en la capilla de San José

do en el convento de franciscanos de la

ciudad 09,

a9 A PAA, (Archivo Parroquial de la Asuncién de Almansa). En el libro 20 de matrimonios, pdg 70, se
anota ¢l acta matimonial de Juanes del Temple y Marfa Gémez el lunes 14 de septiembre de 1597,
AJML.PA. (Archivo Histérico Provincial de Albacete). Tescamento de Juanes del Temple, realizado pot el
escribano Hernando Lépez, pdgs. 196 1. a 197 v. Seccidn Protocolos Notariales, signatura 1639, Se trata
del segundo testamento pues, en 1619, realiza uno anterior... (continia en la pdgina siguiere).




Como pervivencias
goticas quedan
muestras claras en ln
Plania, zonas de

alzado y cubiertas de
las capillas laterales,

2.3 - Las pervivencias gbticas

Como pervivencias goticas en la iglesia parroquial quedan muestras cla-
ras en la planta, zonas del alzado y cubiertas de las capillas laterales. De la
planta, en gran parte definida 2 lo largo del siglo XV1, se mantiene la organi-
zacién en nave tnica y capillas laterales entre contrafuertes, cuatro en el lado
de la epistola y tres en el del cvangelio -al ser ocupada la cuarta por el zagudn

de la puerta sur que permite el acceso al templo desde la calle Aragén-,

Detalles de tipos de arcos de lus capillas laverales: de izquierdn a derecha, apuntado, apuniado peraltado yde
medio punto,

En su alzado pervive parte de la obra gbtica en contrafuertes y muros,
aunque los primeros queden ocultos por el muro perimetral, en el que se in-
corporan, hasta la altura de las capillas laterales. El muro destaca en su exterior
por el predominio de un poderoso aparejo de piedra irregular o de mamposte-
ria, unido con argamasa, pero el sillar, bien trabajado, aparcce en los frontales
exteriores de los estribos, en algunos pafios laterales de los mismos y, ocultos
bajo la cubierta neocldsica, en los probables baquetones goticos -si no son
pilastras renacentistas- que recibfan las bévedas nervadas de la nave central. Fn
las capillas perimetrales quedan, asimismo, los pequeiios vanos en aspillera,
cegados y ocultos en el interior por los retablos pero visibles en el exterior en el
muro del lado de la epistola,
En las de San José y San Cris- L
pin aparecen semicolumnas
esquinadas, helicoidales o
torsas en la dliima, sobre Jas
que descansan capiteles géti-
cos de seccién dentada que
conviven, en un mismo espa-
cio, junto a soportes rena-
centistas. De los capiteles
arrancan los arcos en los que

alternan los de pe rfil a pun- Bdveda de cruceria con terceletes de Iy capilla de la nmaculada.

(Viene de la pdgina anserior) ...con el escribano Alonso Sdnchez recogido en el Indice de los escribanes de
Almansa desde 1555 2 1701 , depositado en el A.H.O. (Archivo Histérico de Orihuela). Gobernacién,
caja 92/5.
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Desaparecida la
primitiva cubieria
de la nave principal
nos quedan las
bovedas de las siete
capillas laterales que
cierran, material y
cronoldgicamente, la
intervencion en este
estilo en la iglesia.

El modelo de plania
de nave iinica quedd
tipificado en el gdrico
mediterrdneo, desde
el siglo X111,

en su bilsqueda

de interioves amplios
y nitidos, en el que,
ademds, como en

la Asuncion, los
contrafuertes no
sobresalen del muro
perimetral exterior.
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tado, arco apuntado peraltado, o de medio
punto.

Desaparecida la primitiva cubierta de la

nave principal nos quedan las bévedas de las
siete capillas laterales que cierran, material y
c:ronolégicamc:ntc, la intervencidn en este es-
tilo en la iglesia. Son su mejor ejemplo y cons-
tituyen, ademds, uno de los puntos de mayor

interés arquitecténico del templo. Seis de ellas , ,

. ) , , Esquenia de una boveda estrellada con
repiten el esquema de béveda de crucerfa con . prespondientes nervios -como los
terceletes que, aunque caracterfstica del siglo  wtilizados en la capilla de San Crispin,
XIV y aplicada a todo tipo de bévedas en el

XV, vemos cémo se mantienen en el XVI; los

aungue aqui cerrando un espacio
rectangular-: diagonales (1), terceletes
(2), ligaduras (3) y combados (4). Del

dos arcos cruceros, mds los nervios terceletes y «Diccionario de Términos de Arte y Ar-

ligaduras -de cada uno de los cuatro pafios de 97 logla» de Fards y Borrds.
plementerfa que forman los primeros-, con-

fluyen en las cinco claves de cada béveda, de las que resalta la central por su
mayor tamafio. Las claves, que se configuran mediante molduras curvas, se
decoran interiormente con estrellas, cruces o escudos, destacando por su sin-
gularidad las de la capilla de la Inmaculada, en las que aparecen simbolos alu-
sivos a dicho tema mariano. Un caso especial de cubierta lo encontramos en la
capilla de San Crispin en la que, ademds de los nervios diagonales, terceletes y
ligaduras, aparecen combados, que generan una béveda estrellada, mds recar-

rada v rica, en la que el ndmero de claves se eleva a quince.
5 y

Ante el dilema de la filiacién castellana o mediterrdnea de estos vestigios
no podemos plantear una respuesta concluyente. El modelo de planta de nave
dnica quedé tipificado en el gético mediterrdneo, desde el siglo XIII, en su
busqueda de interiores amplios y nitidos, en el que, ademds, como en la Asun-
cién, los contrafuertes no sobresalen del muro perimetral exterior y quedan
escondidos hasta la altura de las capillas laterales. Pero también es cierto que,
desde finales del siglo XV, el modelo
se populariza en la Corona de Castilla.
En territorios del obispado de
Cartagena encontramos ejemplos de
esta planta, anteriores al de Almansa,
en Santa Marfa de la Asuncidn de
Yeste y San Martin de La Gineta, en
la provincia de Albacete, o en la cer-

canas «glesia vicja» o de la Asuncién
de Yecla (Murcia) y Santa Marfa de
Villena (Alicante).

Boveda de la capilla de san Crispin, tal como apare-
chit antes de i restauracion de 1986G-1987,




La inclusién

de cuatro capillas,
dos a cadn lado,

en cada tramo de la
primitiva estructura
es mds propia...

José Emilio Pérez Sdnchez plantea
la dualidad de influencias, pero inclina
la balanza hacia el peso de lo castellano:
«la arquitectura gotica en la region... oscila
siempre entre modelos aragoneses (Corona de
Aragdn) y castellanos, si bien estos tltimos
terminaron por dominar en lus obras de fina-
les del siglo XV.. 175, Pese a esta afirma-
cién, para el contexto global del antiguo
reino de Murcia, en el caso particular de
laiglesia parroquial me inclino por el pa-
ralelismo con lo mediterrdnco por:

-La enorme amplitud de fa nave,
de mds de 13 metros de anchura,
que no tiene parangén con las cer-

canas construcciones goticas cas- . ~
tellanas de este ti po de plama, Cubieria de la iglesta de Santa Maria de Villena
X (Alicante), que podria ser una aproximacion a lu
] primitiva cubierta de [ Asuncidn de Almansa.
de su entorno como la de Santa Boveda de rerceleses en cuyo cada tramo se abren,

Marfa de la Asuncidén de Uti(:l, tambicn, dos capillas larerales J un dnico vano,
Sobre la puerta principal se levanta ¢l coro alro,

pero s con iglesias valencianas o

de traza y proporciones similares
a la parroquial de Almansa.

- El escaso efecto de ascensionalidad o verticalidad del templo, a lo que
contribuirfa la gran anchura de la nave,

- La pequefiez de los vanos conservados, visibles en el exterior del muro
perimetral de las capillas, que darfan interiores no excesivamente Ju-
minosos.

-La aparicién de columnas torsas o helicoidales en la capilla de San
Crispl’n, anterior-

mente bajo la advo-
cacidén de San Ilde-

fonso y el patronaz-

go de la familia En-

riquez de Navarra,
- La inclusién de cia-

tro capillas laterales,
Alzado de g iglesia de la Asuncion de lobarra (Albacere),
] compartimentada en dos capillas laterales Por tramo, como en
cada tramo de [a PE la parroquial de Almansa. Por su 1raza general, estaria proyi-
mitiva estructu ra, ma a la estructura originaria de la iglesia almanseria, Plano de
Jorge Diego Vidzquez y Ricardo Perera Rodriguez, ].C.CM.

dos a cada lado, por

hecho mi4s propio

47 PEREZ SANCHEY, José Emilio: «Artes en Murcia, col. < Tierras de Espatiar, Fundacién Juan March,
Edit. Noguer, pdg, 156.
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vo.de la Covona
de Aragdn.

De los vinculos con
la arquitectura
gotica mediterrdnea
hay que destacar la
utilizacidn de
semicolumnas
esquinadas «torsasy
o «entorchadas»

de la capilla de

San Crispin.

FEl mds intevesante
logro escultérico...
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de la Corona de Aragén que de Castilla; ejemplos concretos y cerca-
nos los tenemos en la iglesia de Santa Marfa de la Asuncién de Tobarra
(Albacete), de parecida planta a la de Almansa, o en las de la cercana
Ontinyent (Valencia), bajo la misma advocacién, y Santa Marfa de
Villena.

- De haberse llevado a cabo
la propuesta de los citados
Damidn Méndez y Joan
Barrera para solucionar los
problemas de cubierta,
mediante la sustitucién del
tejado a dos aguas de la
nave por una terraza, nos

habrfan dejado un exterior

A la izquierda, detalle de la columna torsa o entorchada de
la capilla de San Crispin y a la derecha, colummna adosada y

similar al de la catedral va-

lenciana o al de otros edi- de arisias vivas, similar a la anterior, de la sala-arehivo de ln
ficios del g(’)t ico mediterra-  canedral de Valoncia (forografia Joaguin Bérchez).

neo. Esta solucién serd

aplicada en la restauracién de la cubierta de la torre de la epfstola, en
1986-1987, a la que el arquitecto designa por el nombre técnico de
«terraza a la catalanar.

De los vinculos con la arquitectura gética mediterrdnea hay que desta-
car la utilizacién de semicolumnas esquinadas «torsas» o «entorchadas», de
scccién helicoidal, estrias codncavas y aristas vivas, de la capilla de San Crispin.
Solucién ornamental que, de manera magistral, aparece en los soportes de las
lonjas de Palma y Valencia o en las columnas adosadas de la actual sala-archivo
de la catedral valenciana, y que se difunde, también, en los territorios de los
obispados de Cartagena y Orihuela. En el primero aparecen notables ejemplos
en las iglesias de Santiago de Villena (Alicante), iniciada a finales del siglo XV,
o en la més lejana de san Martin de La Gineta (Albacete); en el segundo, en la
ampliacién de la catedral de Orihucla a comienzos del XV

La llegada a Almansa de tan singular elemento puede tener, por tanto,
distinta procedencia. El modelo mds cercano se encuentra en la vecina Villena,
con la que por entonces comparte las mismas divisiones administrativas -poli-
tica y religiosa-, y con el que coincide en la utilizacién de estrias vivas y no los
boceles sogueados de otras variantes; por la disposicién esquinada de las co-
lumnas, sin embargo, el paralelismo mds cercano se produce con la sala-archi-

vo de la catedral de Valencia.

Fl mds interesante logro escultdrico «géticor del templo lo constituye el

conjunto de claves de la capilla de la Inmaculada, bajorrelieves figurativos




w«gOticon del
templo lo constituye
el conjunto de
claves de la capilla
de la Inmaculadn,
bajorrelieves
Jigurativos
enmarcados por
ldureas.

Nos encontramos,
posiblemente, ante
una temparana
representacidn

del tema de la
Inmaculoda en

el contexto

de las tiervas
murciano-albacetefias,

enmarcados por ldureas. La cen-
tral, de mayor tamario, represen-
ta a la Inmaculada con Ia tipica
iconograffa de una mujer joven
y erguida sobre peana de nubes-
dngeles-media luna y serpiente
(simbolo del demonio), manos
unidas en actitud orante, tGni-
cablanca y manto azul, con des-
teflo de rayos tras ella: el mode-

[ 0, €N sus rasgos esen ciale 5, par- Capilla de b Inmaculada con las claves de stmbolos marianos.
te de la Mujer apocaliptica aun-

que con modificaciones como la de abandonar la representacién de una mujer

encinta. Las cuatro claves restantes recogen simbolos marianos, con leyenda
incluida, inspirados en las letanfas lateranenses, salmos biblicos o el Cantar de
los Cantares ¥ que hacen referencia a las cualidades o al papel de Marfa para la
Iglesia: ciudad de Dios o CIV7 TAS DEJ, espejo sin mancha o SPECULUM
SINE MACUIA, puerta del Cielo o PORTA COELI fuente de los huertos o
FONS HORTORUM,

Sobre Ja iconograffa de la Inmaculada,
Monreal y Tejada afirma que «/« 1magen defini-
tiva llega a concretarse en el siglo XV1y, al parecer,
en Espana. Una tradicion valenciana dice que el
padre Alberro, jesuita de aquella ciudad, tuvo en
Suenos una vision de la Inmaculada Concepcidn y
la describid al pintor Juan de Juanes para que la
plasmase con la mayor fidelidad ™ ». Fs cierto que
la representacién de la Inmaculada rodeada de
estos y otros simbolos, tipo Tota pulchra, es co-
nocida desde principios del XVI en Furopa y
con especial fuerza en Espafia; en Valéncia se

populariza tempranamente en forma de graba-

do y en pintura ~que tienc lugar en el segundo Detalle de la clave censral oom fo 1.
maculada, arviba la del SPECUTLM
SINE MACULA y debajo la de ln

CIVITAS DEI

cuarto del siglo-, entre las que hay que destacar
la de Vicente Macip, fechada entre 1 532-35, an-
terior a la de su hijo Juan de Juanes 1. Los re-

Y% MONREAL Y TEJADA, Luis: leanografia del cristianismo, Edir, El Acantilado, Barcelona, 2000,
pdg. 157.

1o Catdlogo de Ia exposicidn « Vicente Macip (h. 1475 - 1550)», Museu de Belles Arts de Valencia, 1997,
pdgs. 128-129, Como antecedentes iconogrdficos de la obra de Macip se citan grabados conocidos en
Valéncia e impresos en Parfs en 1503 y 1505, por el mismo tiempo debieron imprimirse en Valéncia
imdgenes similares.
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lieves de esta capilla de la Asuncién parten, por tanto, de una iconograffa con-
solidada en los albores del siglo, reafirmada con el Concilio de Trento, y am-
pliamente difundida por tierras valencianas, desde donde pudicron venir a
Almansa; nos encontramos, posiblemente, ante una temprana representacién

del tema en el contexto de las tierras murciano-albacetefias.

A ln inquierda clave lateral con la FONS HORTORUM, a la devecha la de la PORTA COELL

Cerramos asi la obra gética conservada de la Asuncién. Lo que pudieron
ser las partes perdidas queda dentro de las conjeturas, aunque puedan intuirse
algunos posibles rasgos de lo desaparecido: dbside rectangular o poligonal, ar-
cos torales de la nave apuntados, vanos para la iluminacién de la misma -al
menos cuatro- apuntados o de medio punto, bévedas de la nave central de
crucerfa evolucionada con gran nimero de nervios. Aunque no es descartable
el temprano proyecto de un coro alto sf lo es el que se llevase a cabo en estos
momentos pues, documentalmente, no hay constancia del mismo hasta fina-

les del XVIIL.

Como restos arquitecténicos de
partes géticas perdidas quedan las seccio-
nes de arcos y nervios de la cubierrta,
reutilizados como material de derribo en
los primeros contrafuertes de los pies de
ambos lados de la nave; perviven los
enjarjes -arranques de arcos- de la béveda
de nervios del hueco de escalera de acce-
so al campanario, vestigios de una obra
demolida para facilitar otra posterior;
ocultos por la obra ncocldsica, de fines del
XVI-XIX, deben estar las pilastras-
baquetones que recibfan las bévedas

ojivales de la nave, lo que podrfa desve-  Retosdel enjurje y arco de la biveda de nervios de
‘ la base del campanario, del lado del evangelio,

larse mediante alguna cata al respecto.
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und fecha precisa

de cambio estilistico
del gético al
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movemos y, a veces,
ni siquiera parva

un mismo edificio,

Las primeras
manifestaciones
venacentisias en
la parroquia
de Almansa...

3 - LA OBRA RENACENTISTA-MANIERISTA

De este periodo artfstico plantea Pérez Sanchez quees, «..el momento de
mayor importancia y personalidad del arte murciano ™, Las primeras manifes-
taciones arquitecténicas del estilo, en este territorio, se producen desde la se-
gunda década del siglo XVI en manos de arquitectos claves del Renacimiento
espafiol como Francisco Florentin, Jacobo Florentino, Jerénimo Quijano, Diego
de Siloe 0 mds tarde Andrés de Vandelvira. Fl temprano desarrollo de las ma-
nifestaciones renacentistas en el dmbito murciano, es decir en el obispado de
Cartagena, estarfa en consonancia con suimportante papel viario y de relacién
entre dos centros capitales del Renacimiento espafiol: Valeéncia y Granada. No
puede establecerse, sin embargo, una fecha precisa de cambio estilfstico del
gético al Renacimiento para todo el territorio en el que nos movemos vy, a
veces, ni siquiera para un mismo edificio pues, como en el resto de las etapas
de transicién entre estilos, se dan momentos de convivencia entre ambos. Fn
1512 se estdn realizando las obras de la Puerta de las Cadenas de la catedral
murciana y en 1519 las del primer cuerpo de la torre; en la iglesia de Santiago
de Villena, antes de 1526, Jacobo Florentino utiliza el nueve estilo; en Chin-
chilla (Albacete) la cabecera renacentista de la iglesia parroquial se levanta a
partir de 1536 y, de mediados del XV], es la importante intervencién en la
cabecera de la iglesia de Santiago de Jumilla (Murcia @1),

3.1 - Primeras manifestaciones del estilo en la Asuncién

Las primeras manifestaciones renacentistas en la parroquia de la Asun-
cién de Almansa aparecen en las capillas laterales, conviviendo de manera
velada con las géticas, en forma de arcos de medio punto y de capiteles de
reminiscencias cldsicas. En los capiteles, que se decantan hacia el orden dérico,
aparecen los que utilizan vaso con estrfas y junquillos simulados, en claro para-

M PEREZ SANCHEY, José Emilio : Arte en Murcia, ob. cit., pdg. 175.
ST BENITO GOERLICH, Daniel: Valencia y Mureia, ob. cir., pdgs. 597 y 644.
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lelismo con el que Diego de Sagredo recoge en su trata-
do de las «Medidas del Romano», en 1549, y que, de
forma depurada, son utilizados en edificios como el del
Antiguo Hospital de la capital valenciana; en la Asun-
cion, siguiendo rasgos caracterfsticos del territorio mur-
ciano, se sittian coronando las delgadas y adosadas co-
lumnas esquinadas.

De forma abierta el Renacimiento eclosiona
en el dltimo cuarto del siglo XVI en dos nuevas capi-  Cupirel renacentisia de la
llas laterales, en el arranque de la torre del lado de la capilla de lu Inmaculada

epfstola y en el primer piso de la portada principal.
En las capillas de San Juan Bautista y su simétrica, hoy de San Pancracio,
se levantan dos interesantes cubiertas que responden a esquemas del estilo.
En la dltima, en el lado del evangelio, transformada posteriormente en acceso
a la Capilla de la Comunidn, se desarrolla una béve-
da de caién perpendicular al eje de la nave central;
decorada con casetones de seccién rectangular, seis filas

en profundidad por quince a lo ancho y sin ornamen-

facién interior, presenta un claro mimetismo con la

que Serlio recoge en su tratado de arquitectura 7.

Fsta cubierta, aunque mds sencilla en el caso de Almansa,
enlaza con otras como la de la capilla de San Antonio  Capitel del tratado de
de Padua de la Asuncién de Hellin (Albacete), o la  Diego Sagredo.

de trinsito de la capilla mayor a la sacristfa de Santia-

go de Orihuela. Esta tltima presenta casetones rectangulares, como en
Almansa, aunque el nimero de ellos se incremente con una fila mds en

profundidad.

A la izguierda, boveda de casetones de la capilla de San Pancracio. A la derecha, boveda de seccidn esférica de

la capilla Bautismal.

@3 SERLIO, Sebastiano: Téreero y Cuarto libro de arquitectura, serie «Arie y Arguitecturar, Fdit. Alea
Fulla, Barcelona, 1990, limina XVIIL




Sin documentacidén
precisa sobre el
comienzo de las
obras, sabemos que
en 1574 ¢l municipio
consideraba
necesario hacer

la portada de

la iglesia.

Confrontando con la de San Pancracio aparece la capilla Bautismal, en
la que se desarrolla una cubierta de seccién esférica préxima a la béveda baida,
decorada con elementos no muy distantes a los que aparecen en el tratado de
Setlio; a diferencia de Ja primera, de buena canterfa, ésta se levanta en yeso,
estando en la actualidad rehecha tras la intervencién en alguna de las Gltimas
restauraciones, probablemente en la de 1986-87.

3.2 - Primer piso de la portada

Es en la portada de la fachada principal de la iglesia de la Asuncién,
de forma especial en su primer piso, donde el clasicismo arquitecténico alcan-
7a $U maxima expresidn. En ella, de nuevo, aparece el mestizaje caracteristico
delos territorios de frontera y cuya referencia hay que buscarla en los obispados
de Cartagena y Orihuela -escindido del primero en 1564-. Camén Aznar
situé cronolégicamente la portada, que consideraba derivada del arte de
Vandelvira, hacia 1570, aunque indudablemente eg posterior ¥, Sip
documentacién precisa sobre el comienzo de las obras, de momento, sabemos
que en 1574 el municipio consideraba «... /g nescesidad que ay que la portada
de ln yelesia de esta villy se Jaga...»; es el paralelismo de esre cuerpo con la
portada norte o de la Anunciacién de la catedral de Orihuela, especialmente
en su conjunto escultdrico, el que puede aproximarnos a su fecha de cons-
truccién Y. La similitud entre ambas portadas, que esbocé en una breve
resefia publicada en la revista local Fl Pasaje, de 1980, puede seguir plantedn-
dose materialmente, pero sigue sin aparecer el texto contundente que date
y nos desvele la paternidad de la traza almansesia @),

La portada de Orihuela
fue levantada entre 1576 y 1590
por Juan Inglés, aunque Pérez
Sdnchez ve todavia en ella [a cla-
ra influencia de Jerénimo
Quijano y asf lo manificsta:
«..podria pensarse de 40 aiios an-
tes por su. decoracidn rica y jugosa,
andloga a lo de Quijano @9,

, } R Primer piso de la portada de la Asuncion de Almansa,
Inglés, o Anglés, vinculado con o ,

I CAMON AZNAR, José: La arquitectira y la orfebreria espaiiolas del siglo XVI, vol. XV del Summa
Artis, Edit. Espasa-Calpe, Madrid, 1978, pdg. 325.

“9 A H.M.A. (Archivo Histérico Municipal de Almansa), legajo 1347, expediente 14, Reunién celebra-
da en el Ayuntamiento el 4 de mayo de 1574,

¥ PIQUERAS GARCIA, Rafael: Revista 2 Pasaje No 3, Almansa, mayo 1980,

“0 PEREZ SANCH EZ, José Emilio: «Arte» en Mureia, ob. cit., pdg. 196.
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Tortosa (Tarragona) por nacimiento y por la atribucién de algunas obras manie-
ristas de esa ciudad, es considerado como uno de los principales representantes
del manierismo en rtierras valencianas. Tras un primer momento como cola-
borador o discipulo de Quijano, en Orihuela, siguié desarrollando una impor-
tante actividad arquitecténica, como maestro cantero, en esa ciudad. Ya que
tuvo compromisos profesionales en Albacete, ciudad en la que en 1594 realiza

un testamento, no es dcscabellado pensar en su presc:n(:ia cn Almansa yensu
(273

intervencién en la portada de la iglesia
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Elementos del primer piso de la portada: pedestal no individualizado para cada colimna (1); colunina dirica,
de basa dtica y esivias vivas (2); entablamento, rebundida sobre L puerta, formado por arquitrabe escalonado
en dos planos, friso de triglifos y metopas decoradas con rosetas y amplia cornisa sobre denticulos (3); techo del
entablamento, decorvady @ manera de artesonado del gue sobresale una pisia (4), y hornacina cubierta por
cuarto de esfera encasetonado (5). Todos aquellos alzacos en los que no se hace constar su autoria Sueron
encargados por la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, cuya Consejeria de Cultura ha autorizado
sit utilizacion para esta publicacidn, a Fduardo Barceld de Torres.

Pero esta posibilidad, que de producirse tendrfa lugar en torno a la déca-
da de 1580 y bajo la titularidad -como maestro de obras- de Juanes de Segura,
puede compaginarse con la hipdresis de la intervencién del maestro de

@8 Bl nombramiento de éste como titular

canterfa Pedro Ladrén de Ocidriz
de las obras de la iglesia, en 1588, es ¢l resultado de la renuncia oficial al cargo
por parte de su suegro, Juanes de Segura, y de la reclamacién que realiza a

favor de su yerno y en contra de la designacién de Juanes del Temple para tal

PGARCIA-SAUCO BELENDEYZ, Luis Guillermo v otros: Arguitectura... ob. cit., pdg 200.
A H.MA, legajo 1;’3()‘3, pidg. 68. Nombramiento de Pedro Ladrén como maestro de la obra de
la iglesia.




wouna clara velacidn,

Otra alternativa

es que estemos ante
una obra trazada
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el maestro titular de
la parroquial
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de la portada de
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de la admiracién

a Quijano.

puesto, que habia tenido lugar un afio antes. Una posibilidad es Ia de la inter-
vencién de Pedro Ladrén como artffice de un proyecto de Juan Inglés pues,
entre ellos, existe una clara relacién; el 13 de junio de 1590, con motivo de
la tasacién de la finalizada portada norte de la catedral oriolana, Juan Inglés
«..nombré a Pedro Ladrén, maestro de canteria, de Almansa...» en represen-
tacidn suya, si bien unos dias mds rarde «..Inglés comunicd que el experto

nombrado por él no podia veniy por estar indispuesto...», por lo que tuvo que
nombrar a otro @9,

Desconocemos la relacién profesional o de amistad entre ambos aunque
por la posicién més consolidada de Inglés, en estos momentos, podemos incli-
nar la balanza de la traza a favor de éste, dejando a Pedro Ladrén, como wrmaes-
tro de la obra de lu iglesiar, la realizacién de un proyecto ajeno. Otra alternativa
€§ que estemos ante una obra trazada y construida por el maestro titular de la
parroquial almansefa, paralela o bajo la influencia de la portada de Orihuela y
heredera de la admiracién por Quijano. No puede documentarse la presencia
de Ladrén en la ciudad alicantina antes de su venida a Almansa, mas esta
posibilidad no debe perderse de vista; este vinculo con Orihuela, sin embargo,
se produce de forma clara a comienzos del siglo X V11 pues, desde 1605, apare-
ce como encargado de las obras de un edificio singular de esta ciudad, la iglesia
de Santiago, en la que estard activo hasta 1607, afio en ¢ perdemos definitiva-
mente su rastro G0,

La intervencién de este artifice en la iglesia de la Asuncién, incuestiona-
ble desde 1588, debis de prolongarse hasta finales del siglo XV1 ya que, en
1598y 1599, inscribe en el libro de bautismos de esta parroquia a dos hijas ",
Precisar su participacién en el primer cuerpo de la portada no puede hacerse
desde una base documental pero, curiosamente, su presencia en Almansa co-
incidirfa con la de la etapa de construccién del mismo,

Desde 1596 se constata, de forma paralela, la vinculacién con Kativa
(Valencia) de Pedro Ladrén de Arce, al que se atribuyen las primeras obras de
su colegiata, y desde 1599 se documenta su intervencién en la puerta de la ca-
becera del mismo edificio @2, En 1603, segtin Espin Rael, mientras que La-

2 NIETO FERNANDEZ, Agustin: Oribuela en sus documentos, vol, 1, Edit. Espigas, Murcia, 1984,
pdg. 23.

Y GUTIERREZ-CORTINES CORRAL, Cristina: Renacimiento... ob, cit,, pdg. 258,

PUALAA. libro 30 de Bautismos, La pdg. 251 1. recoge el bautizo de Jerdnima, hija de Pedro Ladrén de
Ocdriz y Catalina de Segura, ¢ 30 de agosto de 1598; la 283 v, of bautizo de otra hija del mismo
nombre, el 1 de octubre de 1599, 14 posible muerte de la primera, no comprobable por la ausencia de
los libros de defunciones anteriores al siglo XV, harfa que bautizase a I segunda con el mismo nom-
bre, frecuente en estos momentos, que coincide con e de Quijano.

B GONZALEZ BAI .DOVI, Mariano: Museos de Xativa. La Colegiata. San Félix y L Almodyt, Vicente
Garefa Editores, Valencia, 1992, pdg. 49.
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drén de Arce era maestro mayor de la iglesia de Xativa, el obispado de Cartagena
lo requiere para solucionar un problema técnico en San Patricio de Lorca.
(Murcia ©¥). Las mismas fechas, el mismo dmbito geogrdfico y la proximi-
dad del nombre, nos lleva a plantear la posibilidad de que Ladrén de Arce y
de Ocdriz sean una misma persona. Son muchos los motivos para afirmarlo,
entre ellos el de una incorrecta trascripcién documental y la posibilidad de
confundir Ocariz (arce), tras perder la primera parte del topénimo originario

de Alava %,

Si Pedro Ladrén en sus dos variantes es un mismo maestro, que tras
intervenir en el primer cuerpo de la portada de Almansa contintia su actividad
constructiva en Xativa y Orihuela, nos encontramos ante una figura destacable
en el mundo de la arquitectura de la época, que merecerfa un especial trata-
miento. Puede corroborar el que estemos ante una misma identidad otra cir-
cunstancia: Francisco Figuerola, sucesor de Ladrén como maestro de obras de
la colegiata setabense, serd reclamado a su vez -segin veremos- para terminar
la portada de la Asuncién. Quedarfan asf atados muchos cabos de la relacién y
movilidad entre los miembros de la profesién y de la ésmosis cultural entre
reinos, en este caso de Orihuela-Almansa-Xativa.

La presencia de Pedro Ladrén en Almansa, por trabajo o por vincu-
los familiares, pudo llegar hasta principios del XVII. En 1620 aparece una
mujer con ese apellido, Marfa Ladrén, que hace testamento ante el escribano
de la ciudad Damidn Martinez; este documento, lamentablemente perdido
y del que sélo conocemos su inclusién en un indice de protocolos nota-
riales, podrfa haber desvelado -en caso de confirmarse la relacién familiar-
informacién sobre la interesante y desconocida trayectoria personal del
maestro cantero.

Formalmente, en sentido ascendente, la composicidn del primer cuerpo
de la portada se inicia con dos altos pedestales, en los que se apoyan dobles
columnas déricas de basas dticas y estrfas vivas; sobre ellas descansa el entablamento
-rehundido sobre la puerta- formado por pequefio arquitrabe escalonado en dos
planos, friso de triglifos y metopas -decoradas con rosetas- y amplia cornisa sobre
denticulos. Bajo el entablamento y entre los intercolumnios aparece el techo,
que sc decora a manera de artesonado del que pendfan pifias, aunque perdida
la del lateral derecho; en segundo plano y entre las pilastras toscanas de fuste

49 ESPIN RAEL, Joaquin: Artistas y artifices levantinos, edicién facsimil, Academia Alfonso X El Sabio,
Murcia, 1986, pdg, 75.

89 La confusién o doble terminologfa con la que puede aparecer un mismo arquitecto, en documenta-
cién o historiografia, es normal para la época; el ejemplo mds cercano -aceptado por algunos autores- y
que supera la imaginacién més desbordada es el de que Pedro Martinez de Isla, Pedro Alcald Monte y
Pedro Monte de Isla sea el mismo arquitecto que, en el siglo XVI, trabaja activamente en el obispado de
Cartagena,




Se reproduce

el esquema de un
arco de triungfo
romano que busca,
simbdlicamente,

reafirmar la idea de
Iglesia triunfante.

cajeado, coincidentes con las co-

lumnas, se abren dos hornacinas
superpuestas cubiertas por cuar-
tos de esfera encasetonados. T4
puerta, con la cldsica superpo-

sicién de arco-entablamento, se
enriquece con el extraordinario
conjunto escultérico de la
Anunciacién de las enjutas.

Se reproduce, de esta for-
ma, ¢l esquema de un arco de
triunfo romano, tan apropiado

j
;
!
!
i

Lemina XXIX del «Libro cuarto de arquitectitia» de Serlio
que vepresenta un arco de vriunfo en el que podemos obser-
que busca , 8 1mb011camcntc, re- var el mismo esquema seguido en la portada de I iglesia de

afirmar la idea de Iglesia triun- & Asuncion.

como lugar de acceso al templo

fanre. Este esquema, amplia- o
mente representado en cualquiera de los tratados tedricos renacentistas, habfa
sido utilizado por Diego de Siloe en Ia puerta del Perdén de la catedral de
Granaday difundida, por Jerénimo Quijano y sus discipulos, en estas — tierras,
Pero si Pérez Sdnchez considera que la fachada norte de la catedral oriolana
enlaza con Quijzmo por su ornamentacidén rica y menuda, como la de Ia
antesacristfa de la catedral de Murcia, en Almansa nos encontramos ante una
portada en la que su clasicismo md4s austero, con predominio de lo arquitecté-
nico, nos lleva directamente a Inglés. Como recoge Cristina Gutiérrez-Cortines,
éste pensaba que «.../x ymagineria y pintura es cosa distinta de Ly arquitectura y
traga de obras de canteria porque lo otro es ornato y aderencia de lus dichas obras y
cosa particular de por sy..», atirmacién que aunque nos encamina hacia Inglés
no tiene por qué excluir de su traza, como hemos visto, a Pedro Ladrén 69,

Paralelismos de las portadas de Oribuela y Almansa: conjunto eseultirico de la portada norte de la catedyal de
Oribueln (a ln izquierda) y conjunto escultdrico de la portada de la Asuncidn de Almansa,

Y GUTIERREZ-CORTINES CORRAL, Cristina: Renacimiento... ob. cit., pdg. 52.
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Del primer cuerpo de
la portada destaca el
conjunto escultdrico
de la Anunciacion,
labrado en las enju-
tas de la puerta.

El parecido con
el conjunto oriolano
es estrecho.

304

Del primer cuerpo dela portada des-
taca, por mérito propio, el conjunto
escultérico de la Anunciacién, labrado en
las enjutas de la puerta. Heredero de la ta-
lla que Quijano realizara para la catedral
de Murcia, en el retablo de la Encarnacién
de la capilla de Jacobo de las Leyes, y que, a
su vez, influye en el de la fachada norte de
la catedral de Orihuela, representa la tipica
escena de la Anunciacién recogida por
Monreal y Tejada. La Virgen arrodillada
ante un atril y orante -atril en el que apare-
ce una referencia arquitecténica que puede
simbolizar tanto el interior de la casa, en la
que sucede el acontecimiento, como Ia
«Porta Coelin-, frente a ella el arcdngel

Gabriel en genuflexién, con bastén de men-
sajero y filacteria con la frase AVE MA-
RIA GRATIA PLENA>»; entre ambos la pa-
loma del Espiritu Santo, de la que parte un
haz de rayos descendente hacia Marfa.

Virgen del conjunto escultdrico de ln Anun-
ciacion de la iglesia parroquial de Almansa,
en el atril aparece un stmbolo arquitectdnico
gue puede indicar tanto la Porta Coeli como
que la escena sucede en un interior.

El parecido con el conjunto oriolano es estrecho en la composicién: el
mismo basamento de dobles dngeles 0 amorcillos cldsicos; el dngel en la enjuta
izquierda postrdndose, indicando con la mano derecha la presencia del Espiri-
tu Santo y portando en la izquierda bastén y filacterias la Virgen en la enjuta
derecha, arrodillada ante un atril en actitud meditativa; el Esplritu Santo, casi
en la clave del arco, del que arranca el haz de rayos en abanico hacia Marfa.
Nos movemos, en
ambos casos, entre
obras de indiscutible
calidad y belleza aun-
que, especialmente
en el modelado de
pafios y filacteria, la
de Almansa resulte
mds rigida. ;Son las
dos de un mismo au-
tor, o la de la Asun-
cién fruto de una do-
ble intervencién -un

maestro para las zo-
nas fundamentales

Arcdngel Gabriel del mismo conjunto anterior.




El segundo cuerpo

Y dtico de la portada
lo termina Figuerola,
segiin nos dice en

s testamento en el
que afirma, ademds,
no haber cobradoe
todo su trabajo,...

w.nacido en Méra
d’Lbre (Tarragona),
hacia 1560, se
considerd, por..

del rostro, manos y amorcillos y otro para el resto del acabado-?; esperemos,
algan dfa, desvelar el trasfondo de un conjunto csculté1'i(:()~arquitecténico de
tan especial interés en el contexto global del templo.

3.3 - La intervencién de Figuerola

El segundo cuerpo y dtico de la portada lo acomete y termina Francisco
Figuerola, seglin constata él mismo en sy testamento en el que, ademds, dice
n0o haber cobrado la totalidad de su trabajo: «..declaro que yo ¢ echo la portada de
la yglesia desta billa y estd tasada diffinida y acavada Y apreciada conflorme ssu concier-
10, de lo cual pavece sse me deberin once my] reales...». Bn el contrato suscrito para la
realizacién de esta obra se comprometfa, asimismo, a elevar dos torres a atiibos
lados de la portada, sobre posibles dependencias preexistentes que se recubrirfan

de poderosos muros para sostener el enorme peso superior 09,

Segundo cuerpo y dtico de la portada, con el motive esenlidrico de la Asuncidn de la Virgen, Fotografia anterior

a la restauracion de 1986 - 1987,

Figuerola, nacido en Méra d’ Ebre (Tarragona) posiblemente alrededor
de 1560, era hijo de un cantero del mismo nombre y de Isabel Peral; se
considerd, por encima de todo, «maestro de canterfa», como demuestra la

(i()l'i‘CC(;‘i(/)I“} {_{C} if(fE'I"{liI’l() «IMACstro d(} obr;:.s» con CE que pI‘CViZH"Il(SleC 5¢C }‘121

B ALRAL, Seccidn Protocolos Motariales, signarura 1636, pdp. 81 1. 2 85 r. Testamento de Francisco
&j )

Figuerola redactado el 25 de marzo de 1632 ante ol escribano Fernando Lper, el codicilo es de 26 de

julio, dos dfas antes de su mueree,
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.encima de todo,
«maestvo de canteria».
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inscrito en el citado testamento. No puede descartarse que, por lugar y
fecha de nacimiento, pudiera formarse bajo el entorno del foco manierista
de la denominada Escuela del Campo de Tarragona, paralelo al de El
Escorial; mas no debe perderse de vista el papel que pudo jugar en €l el
segundo, teniendo en cuenta que su proyecto para el Puente del Mar de Valen-
cia lo envia, en 1591, al mismo Juan de Herrera para que lo revise BN De
su formacién y preocupacién por el oficio nos habla el documento de
sus tltmas voluntades en el que, ademds de la posesién de instrumental de
cantero, recoge la propiedad de un «libro de mano de trazas», algunos

! ‘:i" ';-;E i

¥ ¥

Elementos del segundo cuerpo de la portada: pedestal no individualizado con decoracion de espejos ovalado y
romboidales (1), basamento con dobles ménsulas y dvalo sobre rectdngulo (2), columnas jonicas con guirnaldas
7 dngeles (3), ventanas ciegas (4), conjunto escultdrico de la Asuncidn de Maria, entre pilastras jonicas y
entablamento rehundido (5), ventanas de iluminacion del coro alto-nave (6), entablamento (7), flameros
sobre pedestales con puntas de diamante (8), arco del dtico, enmarcando una decoracion de puntas de diaman-
te y la gran venera central (9), arco de cierre de la portada con la gran clave pinjante (10) y balaustrada ciega
del remate (11).

) BERCHEZ, Joaquin y GOMEZ-FERRER, Mercedes: «Real Colegio del Corpus Christi o del Pa-
triarcar en Monumentos de la Comunidad Valenciana. Catdlogo de Monumentos y Conjuntos declarados
e incoados», tomo X, «Valencia. Arquitectura religiosar, Conselleria de Culeura, Educacid i Ciéncia,

Valencia, 1995, pdg 168.




Nos encontramos
ante un artifice en el
que el lenguaje
manierista

sustituye al purista
del Renacimiento.

Al concluirse,

el segundo Piso
aparecer un modelo
integrado con el
primero, similar al
de otras muchas
portadas levantadas
entre finales del
XVI y principios
del X V1],

otros «libros y papeles de mi arcer y «dos libros del arte», que habfa
prestado.

Nos encontramos ante un artffice en cl que el lenguaje manierista susti-
tuye al purista del Renacimiento y en el que, de nuevo, las relaciones culrurales
y artisticas entre reinos siguen funcionando. Figuerola, aunque cataldn, est4
vinculado por su actividad a Valéncia desde al menos 1582, en que trabaja con
su padre en la iglesia de Montesa, afio que, considerando que nos encontremos
ante un joven aprendiz, nos aproxima al de nacimiento. Fn 1599 capitula la
escalera principal del claustro del Colegio de El Patriarca, de Valéncia, consi-
derada como la «escalera de vueltasy mds monumental de la arquitectura va-
lenciana, también, desde finales del XV1, se relaciona con la obradela colegia-
ta de Xativa; en fecha indeterminada traba jaen una fuente y cisterna de Alberic
y en la torre de la iglesia de Ayora 9,

Las capitulaciones o condiciones para la traza del segundo piso de la
Asuncién son de 1619, como recogen las actas capitulares de ese aflo, y su
ejecucién nos llevard hasta 1624, como documenta Pereda Herndndez. Tras el
paréntesis constructivo que se produce, después de la elevacién del primero,
Figuerola sigue el mismo esquema clasicista del piso bajo, bien porque exista
un proyecto unitario previo o porque tenga en cuenta lo levantado. Es cierto
que la concepeién de portadas de un tinico cuerpo habfa sido utilizada amplia-
mente, tal como se hace en la puerta sur de Santiago de Jumilla -de 1573- ¢ e
Ja norte de la catedral de Orihuela -iniciada en 1576-, pero normalmente se
ubicaban en portadas faterales y noen la principal, como es el caso de Almansa.
La posibilidad de que Figuerola siga un proyecto preestablecido con anteriori-

Motivo oval. A lg wzquierda, detalle del basamento central del segundo cuerpo, con el citady motivo, de la
Asuncidn. A la devecha, detalle de [ pueria del dbside de la colegiata de Xitiva,

" BERCHEZ, J. y GOMEZ-FERRER, M.: Real Colegio... ob, cit. pdgs 164y 168. La cita de Ayora
procede de su testamento, por ¢l que dona 140 ducados para la obra.
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Un par de dobles
ménsulas que
enmarcan un espejo
concavo, dentro de
un restangulo, es el
motivo ornamental
que, de la misma
Jorma o con
variantes, volvevemos
a ver en otros
lugares del edificio.
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dad, trazado por Inglés o Ladrén, no
debe descartarse y, al concluirse, aparece
un modelo integrado y similar al de otras
muchas portadas levantadas entre fina-

les del XV1y principios del XVII.

Se repite en su traza el esquema del

primero: dobles pedestales, decorados en
esta ocasién con espejos ovalados-
rombos; dobles columnas jénicas sobre

cada uno de los podios anteriores, con
basas 4ticas, fustes de aristas muertas de-
corados con guirnaldas-dngeles en su ex-
tremo superior y los caracterfsticos capi-
teles de volutas del orden; el enta-
blamento, como en el piso inferior

retranqueado en la calle cemral, viene Detalle lateral izquierdo del grupo esculidrico,
en primer plano y arrodillado San Pedro.

configurado por un arquitrabe de triple
escalonamiento, friso liso y pronuncia-
da cornisa sobre denticulos. Entre las retropilastras se abren dos ventanas altas,
frente a las cuatro hornacinas del primer cuerpo, y el techo del entablamento
se soluciona con casetones decorados con pifias. En la calle central ¢l pedestal,
como elemento de soporte, es sustituido por un par de dobles ménsulas que
enmarcan un espejo céncavo dentro de un rectdngulo, motivo ornamental
que, de la misma forma o con variantes, volveremos a ver en otros lugares del
edificio. Sobre el original soporte se desarrolla el gran conjunto escultdrico,
delimitado lateralmente entre pilastras jénicas, que se cleva hacia el dtico de
manera que obliga a curvar el entablamento superior.

El motivo escultérico
representa la Asuncién de
Marfa, bajo cuya advocacién
se levanta el templo, llevada
al cielo por dngeles -algunos
portadores de palmas- desde
la urna funeraria inferior; la
escena la completan once
apéstoles entre los que pode-
mos identificar a Pedro, arro-
dillado tras la tiara papal.

. e al delad lsi Detalle del dtico. Flameros, en primer plano, con basamen-
Frente al modelado cldsico y 1 1y fos que se utilizan una decoracidn de punsas de diaman-
la belleza formal de la Anun- 1e; en segundo plano, flameros que se adosan al almobadillado
del muro.

ciacién, del piso inferior, nos




La portada
estd dispuesia
sobre un fondo
almobadillado
de clasicismo
marcadamente
purista.

Especialmente
interesante es la
compartimentacidn
del segundo Piso-dtico
en tres calles,

a la manera del
«motivo palladiano».

cencontramos con un conjum:o fosco y

antinaturalista: los rostros resultan

inexpresivos e iguales -en los que en ocasiones se esboza casi una «sonrisa arcai-

can-, las anatomfas son rigidas, los ropajes de esquermndticos plicgucs semejan

estrias de una columna, rasgos, todos ellos, mds propios del arcaismo griego

que de un clasicismo renacentista.

Sobre la cornisa del segundo
piso se levanta el dtico, en el que se
desarrollan flameros laterales y un arco
de medio punto central, decorado por
rosetas en su intradds y puntas de dia-
mante en la rosca, y bajo el que se dis-
pone una gran concha o venera entre
dos grandes puntas de diamante. Se
concluye asf Ja portada, dispuesta so-
bre un fondo almohadillade de clasi-
cismo marcadamente purista -como el

Arca acaseronado con ln gran clave piy inte en lu
&
que destaca la paloma del Espiritu Santo.

que recoge el tratado de Serlio-, que se cierra con un gran arco de intradds

acasctonado y pronunciada clave pinjante; clave que arranca desde una laures

¥y presenta, en su extremo inferior, la paloma del Espiritu Santo entre dngeles.

Sobre la portada, y como remate, aparcce una balaustrada clega.

Al contemplar la intervencién de Fieuerola en Almansa podemos ver,
£

especialmente en la ornamentacion, paralelismos con elementos dela girola de

la colegiata de Xativa, en particular con

los que desarrollan Ladrdn—-Pigum‘ola

en la puerta de la cabecera y capillas de San Vicente Ferrer y simétrica: tipo de

almohadillado, espejos ovalados sobre rectdngulos, dobles ménsulas, rombos,

motivos tipicamente manicristas que se generalizan a finales de] XV y prime-

ras décadas del XVII. Especialmente interesante resulea a aproximacién que el

maestro cataldn hace, en la Asuncién, del «motivo palladiano o serlianas al

compartimentar el segundo piso-dtico en tres calles, rectangulares y entre co-

Laralelismos enire almobadilladys. De izquierdn u devecha, of dv Iy Jachada principal de la Asuncién de

Almansa, ldmina XVIIT del I ibro Quartor del tratado de Sevljo, y almobadillado y motivo oval de [y capilln
de San Vicente Ferver de [a coleginta de Xoiva ( Valencia),
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Con la puerta,
construida en 1639,
se cerraba el
ambicioso proyecto

de la portada.
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lumnas las laterales y la central cubierta mediante un arco que arranca del
entablamento. Este esquema es utilizado en importantes edificios del Renaci-
miento valenciano como en la «Obra Novar del 4bside de la catedral de Valéncia,
trazada por Gaspar Gregori en 1566 ~con el que estuvo vinculado Figuerola en
las obras de la iglesia-colegio de El Patriarca de esta ciudad-.

Moativo palladiano o serliana. De izquierda a derecha: detalle de la ldmina XXXII del «Libro Quartorde

Serlio, pértico en el que se compone este motivo, dos tramos rectangulares que enmarcan uno central cubierto

by

por arco apoyado en el entablamento; aproximacidn a este motivo en la intervencidn que Figuerola traza para
la portada de la Asuncidn aungue, en esie caso, no en un vano; serliana de la «Obra Novar de la catedral de
Valencia, trazada por Gaspar Gregori,

Quedaba terminada, de esta forma, la gran portada-retablo de la plaza
de Santa Marfa, abierta entre los paramentos lisos de las bases de las torres a las
que, para romper su monotonfa, se les coloca una moldura o imposta. El con-
junto componfa una fachada to-
davfa incompleta, a falta de con-
cluir las dos torres con las que se
dotaba el proyecto inicial.

Con la puerta, construida en
1639 segiin aparece sobre el mas-
carén del portén de Ja izquierda,
se cerraba en su doble sentido el
ambicioso proyecto de la portada,
Fsta serfa de manera pdstuma,
pues se hace sicte afios después de
su muerte, la tltima creacién de
Figuerola en la Asuncién al dejar
en su testamento 200 ducados para

que se realice y los requisitos que
debfa cumplir. En ¢l establece que
debe hacerse de la madera y tablas

que la fibrica tiene; que debe cu-
brirse de planchas de hierro
«estariado» -no sabemos si quertfa  Puera de la fachada principal o «de Figuerolar, pues

decir «estriado» o «estarcidor, es fite costeada y diseiiada por este artifice cataldn.
k starc , €S - !




Figuerola expresaba
el deseo de querer
sev enterrado

en el convento

de San Francisco,
Junto a la puerta
de la sacristia.

La portada de la
iglesia parroquial,
que sigue el modelo
de arco de triunfo
de dos alturas,
presenta paralelismo
con las de San Blas

de Villarrobledo. .

decir limpio-, compradas a
caldereros de Valencia; que se
claveteardn con «tachuelas» de
bronce de las que hacen los
campaneros; que se hardn dos
aldabas o picaportes; que
constard de dos postigos o
puertas mds pequefias y en los
aldabones se pondrdn masca-
rones... Su posicién firme
para que se concluya, sin es-

Detalle del mascarén del porton izquierdo, en el que aparece i
Jecha de construccidn de la puerta.

catimar gastos, se manifiesta
cuando ordena que se aumen-
te el presupuesto si fuera ne-
cesario. Aunque las condiciones no se cumplieron en su totalidad, pues no se
chapan de metal y los clavos no son de bronce sino de hierro, en ella podemos
contemplar parte de la idea con la que, poco antes de su muerte, pretende ¢l
maestro cantero dejar concluida la portada 7,

Pero la vinculacién de Figuerola con esta ciudad rebasé la de una mera
intervencién profesional pues, en su testamento, expresa el deseo de querer ser
enterrado en el convento de San Francisco, junto a la puerea de la sacristia,
Dejaba, como limosna, 100 ducados para la comunidad franciscana, que incre-
menta con otros 25 en el codicilo. Su muerte el 28 de julio de 1632, cuatro
meses después de testar y a sélo unos dias de confirmar las dltimas voluntades
del codicilo, harfa que se cumpliesen las cldusulas expresadas, por lo que es
posible que bajo el suclo de la iglesia pudiesen encontrarse restos de su enterra-

miento 49,

3.4 - Sobre la portada vandelviresca

La portada de la iglesia patroquial, que sigue el modelo de arco de triun.-
fo de dos alturas, presenta paralelismos con las de San Blas de Villarrobledo
o la Asuncién de Hellin, dentro de la provincia.
a la que el gran arquitecto alcaracefio Andrés de Vandelvira realizé en el
Salvador de Ubeda (Jaén). Entra aqui en juego el término, ampliamente
utilizado para designar a las mismas, de «portada vandelvirescar, en estos
casos la de dos pisos, que Pérez Sdnchez caracteriza por «..el inferior SJlanguea
el hueco de entrada con dos parejas de columnas generalmente sobre pedestal

-

Todas, a su vez, se asemejan

Y2 AH.PA. Seccién Protocolos Notariales, signatura 1636, pdg. §1 v. Y 82 1. lestamento... ob. cit.
“ Ibidem, pdg. 81 r.
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voo0 b Asuncion
de Hellin, dentro

de la provincia.

Nos enconiramos
ante una obra
a caballo enire

dos siglos.
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comiin y con hornacinas superpuestas entre ellas; el segundo suele llevar en el centro
un amplio recuadro esculpido con relieve colosal y se flanguea también por
columnas pareadas sobre pedestales, rematdndose todo con floreros o pirdmides,
y un dtico esculpido. En algunos casos, la portada se protege con un arco de
medio punto encasetonado...», descripcién para la que la portada de Almansa
parece haber servido de modelo “V. Para Gutiérrez-Cortines «..la realidad
del modelo habria que atribuirlo a Siloe y su escuela, entre cuyos seguidores
se encuentra a Vandelvira...», inspiracién comin en Siloe que también
reconoce Pérez Sdnchez “?. ;Responde la portada a la directa influencia
de Vandelvira, inclinado hacia el foco granadino-jienense, o se trata de la
coincidencia de un esquema utilizado por otros muchos arquitectos de la
época, en este caso Inglés o Pedro Ladrén herederos de Quijano y del foco

murciano-oriolano?

Portadas «vandelvirescass. A la izquierda, San Blas de Villarrobledo. A la derecha, la Asuncion de Almansa

en unda fotografia poserior a la restauracion de 1986-1987.

Nos encontramos, en realidad, ante una obra a caballo entre los siglos
XVI y XVII cuyo modelo podemos ver repetido en la amplia geograffa
del Renacimiento espafol. Inspirada en el arco de triunfo, esta arquitectura
a lo «omano» pudo ser contemplada y difundida en los tratados ted-
ricos renacentistas que circulan en estos momentos por Hspaiia, como el de

Sebastiano Serlio. Limitar al arquitecto alcarazeiio Andrés de Vandelvira su

@) PEREZ, SANCIEZ, José Emilio. « «drter en Murcia, ob. cit, pdgs. 195 y 196,
@ GUTIERREZ-CORTINES CORRAL, Cristina: Renacimiento... ob. cit., pdg. 287,




Existen otras
interesantes muestras
de marcado
clasicismo que,
aunque veladas por
la dificultad de
acceso a las mismas,
son dignas de ser
resaliadas. Fs el caso
de la béveda baida
con la que se cubre el
primer tramo de la
torve de la epistola.

tipologfa, a pesar de la genialidad de este arquitecto, tal vez sea encasillarla
poiog [ & 1

demasiado.

Pero en la portada de la iglesia parroquial de Almansa aparece no sélo
la asimilacién del decorativismo a la italiana, dentro de sy vertiente clasicista-

manierista, sino rambién un ejemplo de la madurez arquitecténica espafiola

de la ¢poca, preocupada en el «arte de montea» o del corte de la piedra y de la

que podrfan encontrase indudables muestras en la Asuncién. En esta ciencia

jugd un papel destacado, entre otros, Andrés de Vandelvira, y a su difusién

contribuyd de manera notable su hijo Alonso mediante el trarado «Libro de

tragas de cortes de piedra ¥,

3.5 - Otras manifestaciones renacentistas

En el interior del templo sur-
gen, ademds, otras interesantes mues.-
tras de marcado clasicismo que, aun-
que veladas por la dificulcad de acce-
so a las mismas, son dignas de ser re-
saltadas. Es el caso de la béveda baida
con la que se cubre el primer tramo
de la torre de la epistola, sobre la esca-
lera de acceso al coro alto. En este tipo
de cubierta fueron maestros indiscuti-
bles Andrés de Vandelvira, en tierras

Boveda baida que cubre ¢/ primer tramo de la «torre
ciegar o del lado de ln epistola,

jlenenses, Jerénimo Quijano y su colaborador y sucesor Juan Inglés en Orihuela,

o Francisco de Figuerola en Xativa. Tenemos, por tanto, un amplio abanico de

modelos y de relaciones en que basar la cubierta de la m4s tarde denominada

«torre ciega» de la Asuncién. Se decora
ésta con molduras que com partimentan
el espacio en rectdngulos, en cuyo inte-
rior se desarrolla una roseta gallonada
con Geulo que permitirfa el paso de las
cuerdas de campanas; esta béveda esta-
rfa, aparentemente, dentro de la l{nea
dela denominada «capilla quadrada por
Yiadas quadradasy, del tratado de
Alonso de Vandelvira. El estado de
conservacion, muy deficiente, no per-

Remuate, en Jorma de venera, de 1a hornacina del
interior de lua tore del lado de Iy epistola.

“P CHUECA GOI'TIA, Fernando: Historia de la arquitectura espaiiola. Fdad Moderna y Edad ¢ Lontempo-
rdnea, tomo 11, Fundacién Cultural Santa Teresa, Avila, 2001, pdg. 131,
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Tras los primeros
tramos de escaleras
de las torres

se abre, dentro

del muro, un
corvedor de acceso
a cotas superioves
que repite el modelo
utilizado en la
catedral de Murcia.
Destacan también,

las ventanas...
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mite valorar el interés y la belleza que una buena restauracién devolverfa a este
clemento arquitecténico.

En el muro interior de la misma torre, del lado que confronta a la plaza
de Santa Marfa, se abre una hornacina cubierta por venera y restos de policromfa.
Sobre la rosca del arco que la cierra se inscribe la
leyenda, «NIST QUI SERENATUS FUERI'T
DENUO NON POT (se sobreentiende POTERIT
o POTEST) INTROIRE IN REGNUM DEIL
TIOANIS v. 3» trascripcién del profesor Luis Ma-
nuel Benito Ferndndez que traduce como, «Nadie
que no haya sido apaciguado de nuevo, podrd entrar

@9y, Resulta

en el reino de Dios. Juan versiculo 3
ésta una pieza de extraordinario purismo de la
que desconocemos su autor pero que nos acerca,

por su perfeccién, a un artifice de primera linea.

Sobre su funcién tenemos la doble propuesta

formulada, con anterioridad, de acompafiar a una Corredor de subida a la torre de
la eptstola, en el interior del muro,

pila de abluciones para una sacristfa o a una pila 0 e de b

bautismal. Hoy aparece ante nosotros descon-  catedral de Murcia.

textualizada tras transformarse ¢l espacio origina-
rio para la que fue hecha, bien por la construccién de una nueva sacristia en
el segundo cuarto del siglo XVII -si fue éste su cometido- o tras las obras

llevadas a cabo para dar acceso al coro alto.

En el interior
de las bases de las
torres, elevadas so-
bre poderosos mu-
ros de sillerfa que
en ocasiones alcan-
zan los 3 metros de

Zrosor, aparcce oOfiro

rasgo singular. Tras
. Ventanas de las torves. A la izquierda la del muro sur del campanario, torre

los primeros tra- s o quireraa i . o campana
del lado del evangelio; a la devecha, ventana baja de la torre del lado de la
mos de escaleras se epistola, abieria al javdin de la Casa Grande, que se corresponde con el primer

abre , dentro del cuerpo de la portada. Fn ella, de nuevo, aparece el motivo oval de la portada.

49 Ysta cita corresponde al versfculo 3 del capitulo 11, del evangelio de San Juan, en ¢f que dice «..quien
no naciera (o el gue no nazea) de nuevo, no puede ver el reino de Dios». Este nacer de nuevo debe referirse
a estar limpio de pecado, por lo que simbélicamente irfa junto a una pila de abluciones de una sacristfa
o de un baptisterio.




.abierias en los
lados norte y sur,

Aspecto que presentaba la Jachade principal de la iglesia parroguial tras ly intervencidn de Francisco de
Figuerola, con anterioridad o que se levantase el campandario provisional gue aparece en el cuadro de la
«Batalla de Almansar de B, Ligli y I Palotta.

muro, un corredor de acceso a cotas su periores que repite el modelo utilizado
en la catedral de Murcia. También, en el exterior de las mismas, destacan las
ventanas abiertas en los lados norte y sur, planteadas mediante una decoracién
cldsico-manierista. La del lado del evangelio sigue un esquema mds simple,
pues s¢ enmarca mediante pilastras remaradas por ménsulas, a manera de
capitel, que reciben una cornisa; de las del lado de Ia epistola ~hoy sobre el
jardin de la Casa Grande, pero que originariamente daban al estrecho callején
de acceso al templo-, la ventana inferior, vuelve a recoger el motivo

de volutas y espejo ovalado sobre marco rectangular del segundo piso de la
portada principal.

Pindculos de los contrafieries, a la iaquierda y en el centro, remates del luteral de Ly epistola, probablemente los
mds antiguos, a la derecha, bolas herrevianas del luseral dol evangelio.




Finalmente, sobre los coronamientos de los contrafuertes de los pies, los
podios con funcién de pindculos géticos, aunque rematados por bolas o ele-
mentos ovoides, en el lado del evangelio ya en forma de bolas herrerianas.
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Avanzado el siglo
XVIT aparecen en la
iglesia parroquial,
aungue de manera
timida, las primeras
manifestaciones
barrocas, éstas surgen
en la nueva sacristin,

4 - BARROCO-ROCOCO

Al incluir en el capitulo anterior una parte importante de las interven-
ciones realizadas en la iglesia durante la primera mitad del siglo XVII, estamos
planteando una realidad, palpable en todo el pafs, la de que el barroco no
arranca de forma manifiesta con la nueva centuria sino que, a lo largo de ella,
se mantienen las tendencias clasicistas del siglo anterior. Los motivos para es-
tas pervivencias habrfa que buscarlos en circunstancias que tienen que ver con
el desarrollo de un siglo caracterizado por sus crisis econémicas, politicas y
sociales, pero también en la gran influencia que la arquitectura de la segunda
mitad del XVT sigue ejerciendo. Todavia en la segunda mitad del XVII, cuan-
do se planea la realizacién de una nueva cubierra para la iglesia parroquial, se
continuardn aplicando, como veremos, soluciones no plenamente barrocas,
por lo que habrg que esperar al siglo XVIIT para encontrar abierramente las
formas del nuevo estilo,

4.1 - Primeras intervenciones barrocas

No serd hasta avanzado el siglo XVII cuando aparezcan en la iglesia
parroquial, aunque de manera timida, lag primeras manifestaciones barrocas;
¢stas surgen en la nueva sacristia que, también
como «ala de juntas» o capitular, se levanta
entre 1630 y 1650 %), La necesidad de ambas

secular, andlogo al experimentado desde el si-
glo XV en todo el pafs, que harfan insuficien-
tes las dependencias utilizadas hasta entonces.

Claro ejemplo de ampliacién de estos

Flovrdn del centro de la sacristia,

espacios ante las nuevas necesidades podemos

Y PEREDA HERNANDEY, Miguel Juan: La [glesia de Santa Maria... ob, cit., no paginada,
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En el Censo del
Marqués de la
Ensenada, en 1752,
se registran 37
clérigos seculares

en Almansa.
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verlo, aunque con anterioridad, en Santa Marfa de Ontinyent (Valéncia), don-
de desde finales del XV sus autoridades municipales ven preciso levantar una
nueva sacristfa para acoger al numeroso estamento eclesial; en el proceso seguido

en esa construccién, de una forma u otra, aparecen dos «pedrapiquers» vincu-

lados con la Asuncién de Almansa: Joan Barrera y Francisco Figuerola “.

Motive vegeral simétrico (izquierda) y motivo asiméirico (centro) de las esquinas del vecho de la sacristia,
venera (izquierda) del piso superior, en el que pudo estar la sala de reunién o capitular.

En la iglesia parroquial almansefia, aunque unos afios mds tarde, se pro-
ducirfa un fenémeno similar al anterior. Fn el «Vecindario general de Almansa,
afio 1752» -Censo del Marqués de la Ensenada- se registraban todavia 37 clé-
rigos seculares en la ciudad por lo que, con un niimero parecido para media-
dos del XVII, la necesidad de ampliar las dependencias eclesiales preexistentes
quedarfa justificada “”. Los nuevos espacios debieron compartir un mismo
solar en dos pisos, sacristia en la baja y «sala capitular» en la alta, aunque esta
circunstancia no pueda mds que apuntarse,

Se levanta la sacristfa, adosada al
muro del lado del evangelio de la cabe-
cera del templo, con planta cuadrada y
grandes proporciones -8,30 por 8,30 m.-,
en obra de mamposterfa, dos alturas, y
cubierta adintelada. En la parte supe-
rior del muro del piso bajo destaca la
decoracién de un entablamento figura-
do, en yeso estucado o terracota, en cu-

yas esquinas se desarrollan cuatro moti-

X . Espadaria, levantade en la obra de fines del XVII,
vos decorativos de hojas de acanto, dos  simada junto a lasacristia y sala capitular, por lo

de estructura simétrica y dos asimétricas, ~ que serviria para convocar a «apiiulo» 0 a ofi-

‘ cios a los numerosos clérigos de la parroguia.
que arrancan desde una base de elemen-

@ BERNABEU GALBIS, Alfredo: Arte ¢ Historia en Santa Maria de Ontinyent, Caja de Ahorros de
Ontinyent, 1988, pdgs. 33y 35.

“n A H.M.A. La cifra, elaborada personalmente y que corresponde a 1752, recoge 2 clérigos fieles de
diezmos, 1 maestro de capilla, 4 clérigos de menores y 30 eclesidsticos, vinculados a la iglesia parroquial,
ademds de 6 «dependientess de la iglesia. De forma paralela habfa un clero regular compuesto por 31
frailes franciscanos y 26 monjas agustinas.




Especial relevancia
en este conjunto es ln
puerta que comunica
la sacristia con

la antesacristia,
buena muestra del
trabajo de los
carpinteros barrocos.

tos vegetales de hojas y frutos; esta deco-
racién guarda relacién con otra similar,
aunque en espacio diferente, en [a cripta
de la iglesia mayor de Ontinyent (Valén-
cia). En la misma linea ornamental, de los
elementos citados, destaca el gran florén
que ocupa una posicién central en el techo
de la sacristfa. Fn el piso superior, lugar de
la posible «sala de juntas», aparecen cuatro
veneras esquinadas, también de yeso o
terracota, en una dependencia de dificil
atribucién funcional.

Especial relevancia en este conjunto
es la puerta que comunica la sacristfa con
la antesacristfa, buena muestra del trabajo

e los carpinteros barrocos. La hoja dere-  Hoju devecha de 1 puerta de la sacristia.
cha, aunque rchecha e incompleta, sigue T
mostrando su rica talla en cuarterones y bastidores. Entre la decoracién
geométrica de abundante trazo curvo, de los primeros, resalta el emblema fran-
ciscano del superior envuelto en Ja leyenda «SIMVL IN UNVM DIVES ET
PAUPER», en clara referencia al versiculo 3 del salmo XIVIII “..Juntos a una
los ricos y los pobres», cita muy en lalfnea de la orden mendicante. Los cuarterones
central e inferior representan figuras femeninas relacionadas con virtudes cris-

“tianas: el primero nos muestra a Rut sosteniendo el simbélico haz de espigas y

envuelta en la leyenda INVENT GRATIAM APUD OCULOS TUOS», del
versiculo 10 capftulo II del Zibro de Rut, «He ballado gracia en tus 0jos...»; el
inferior, con leyenda m4s ilegible, comienza con un «QUID HABES
ESTHER...» y representa a Esther desfallecida ante ¢l rey Asuero, sostenida
por una criada y en presencia de otra, cuya frase debe corresponder al versiculo
12 del capitulo XV que se inicia con un «Qué tienes Esther..?». Fstos dos
dltimos motivos iconogrificos podrfan interpretarse, asimismo, como el de la
unién de Cristo y su Iglesia, por la unidn de Ruth con Booz -duefio de la finca

Detalles de [u puierta de la sacrisiia (de tzquierda a devecha): emblema franciscano, representacidn de Ruth y
cuarterdn con la figura de Fsther
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El arquitecto
Melchor Luzon
trazd las bovedas de
la nave central,

La cubierta que
diseiia no serd la de
su aparente bdveda
de caiion sino la de
bivedas baidas,
compartimentadas
y apoyadas en
grandes arcos...
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donde espigaba-, o el de la mediacién de Marfa a favor del género humano, por
la intercesién de Esther ante el rey Asuero en favor de los judfos.

Esta pieza, desplazada con toda probabilidad del espacio para el que fue
construida, puede proceder del convento de San Francisco de esta ciudad,
segiin algunos testimonios, y adaprada al espacio que hoy ocupa tras la guerra

civil de 1936 1®,

4.2 - Bévedas de la iglesia

La principal intervencién en la centuria del seiscientos es la cons-
truccién, entre 1666 y 1670, de las bévedas de la nave central trazadas por
el arquitecto Melchor Luzén. Esta actuacién, que condiciona la configuracién
posterior del edificio, supuso demoler la  béveda gética de la nave central
y finalizar asf con los problemas estructurales que habia tenido desde sus
inicios .

Luzén, nacido en Calamocha (Teruel) en el afio 1625, se consideraba
a s{ mismo ingeniero por encima de todo y, como tal, su principal actividad
la llevard a cabo en el campo de las obras publicas en tierras murcianas.
Su llegada a Muscia estard relacionada con la inundacién de «San Calixto»
de 1650, de consecuencias catastréficas para la ciudad, por lo que el rey
Felipe IV lo envia con el fin de aportar soluciones técnicas, o de ingenierfa,
que eviten la repeticién de este tipo de desastres. Entre 1661 y 1670 desarrolla
una faceta de escultor y arquitecto, segtin plantea Segado Bravo, etapa en la
que se incluirfa la intervencién en el santuario de la Vera Cruz de Caravaca
(Muscia) y a la que hay que sumar la traza de las bévedas de la Asuncidén de

Almansa ©9.

El sistema de cubierta que disefia no serd la de su aparente béveda de
cafién sino la de bévedas bafdas, compartimentadas y apoyadas en grandes
arcos torales de medio punto y que, mediante marcada curvatura, descansan
sobre los muros laterales a Ja altura de los vanos y no en el entablamento. Este
tipo de béveda, mds préctica para cerrar espacios de gran anchura como es la
nave de la iglesia parroquial -al no precisar cimbras-, fue muy utilizada a co-
mienzos del siglo XVII en el sur de la provincia de Valencia (Canals, La Font
de la Figuera, Xativa...) y norte de Alicante; segiin Joaquin Bérchez, fue a

“% Sepiin Isabel Ferrero Diaz esta puerta, antes de la guerra civil, se encontraba en el acceso de la sacristfa
al claustro del convento de franciscanos de Almansa.

9 PEREDA HERNANDEZ, Miguel Juan: La iglesia de Santa Maria... ob. cit., no paginada.

50 SEGADO BRAVO, Pedro: «Melchor de Luzdn. Ingeniero, arquitecto y escultor aragonds del siglo
XVl en el Reino de Murciar en Actas del IV Cologuio de Arte Aragonés, Zaragoza, 1986, pdg. 416.




o torales de
medio punto.

Esta cubierta
condicionard,
bdsicamente,...

mediados del siglo XVII cuando la béveda baida «..cedié ante la bévedy de

candn con lunetos en a2 nave /)Vz'?zcz'f/)d/ del templo... ©Vy,

Por cronologfa y tipologfa, en la Asuncién nos movemos ante una
obra que podrfamos considerar de transicién, de alguna forma, entre ambos
tipos de cubierta: la bafda como solucién técnica, dentro de la tradicién
desarrollada en el siglo XVI y mantenida hasta mediados del siguiente en
dmbiros territoriales cercanos, de la que, ademds, se contaba con el significati-
vo ejemplo de la béveda de la torre de la epistola; la aparente de cafidn con
lunetos, modificados mis tarde, que entronca con las ca racterfsticas cubierras
del XVII. Hasta ahora la tnica noticia explicita de la utilizacién por Luzén de
bévedas baidas, fuera de Almansa, se constata en la iglesia de San Roque de su

ciudad natal 52,

Sucesidn de bovedas baidus, en la nave, ensre lys arcos torales. Aunque no perceptibles en la forografia, quedan

restos de los lunetos iriangulares modificados, mds tawde, por los actuales curvos,

Esta cubierta condicionard, bdsicamente, la posterior intervencién
arquitectdnica en el templo y sigue siendo uno de los elementos que definen
la actual fisonomia del mismo. De la actuacién de Luzén se marnitienen

OV BERCHEY, Joaquin: «laiglesia de Canals y la difusién de! Renacimiento téenico en la arquitectura
valenciana (A propésito de la béveda fornisa)s, Tiempo y Espacio en el Arte, | Tomenage al profesor Antonio
Boner Correa, Fditorial Complutense, Madrid, 1994, pdg. 533,

27 SEGADO BRAVO, Pedro, «Melchor de Luzdn...» ob. cit,, pdg. 419. Senala que este tipo de cubierta
lo utiliza en o que debid ser ¢l crucero de esta iglesia de Calamocha, mientras que en ef reseo de su nave
tnica emplea la de cafién,
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..la posterior
intervencion
arquitectonica en
el templo y sigue
siendo uno de los
elementos que
definen la actual
fisonomia del mismo.

Con el hundimiento
del presbiterio,

en 1784, desaparece
la cubierta en torno
a este espacio,

el retablo mayor

y el érgano, entre
otros elementos.

De especial interés
resulta la cita del
«lras sagrario» que,
a manera de
deambulatorio,..
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los arcos torales y las bévedas, de manera que, en intervenciones posteriores,
cualquier restauracién de éstas seguird las pautas marcadas por el ingeniero
aragonés; asimismo, la nave quedard definitivamente compartimentada en los
siete tramos actuales, sin contar el dbside. Sin embargo, mds tarde se transfor-
mardn los lunetos que, de la inicial seccién triangular que se vislumbra en
alguna béveda, pasan a acortarse y a adoptar la seccién curva con la que hoy
aparecen. Pero la nueva cublierta no terminé con los problemas estructurales
del edificio ya que, sobre las carencias de los elementos de soporte, viene otra
vez a gravitar el que el tejado descanse sobre las bévedas -por medio de un
sistema de «tabiquillos»-, causa de la pervivencia de un repetido mal que no se
solucionard hasta la restauracién de 1986-1987.

Finalizada la cubierta, se procederfa a dotar o a restaurar el mobiliario
del templo, bien por no poseerlo o por verse afectado en su interminable pro-
ceso de obras.

4.3 - Elementos perdidos del barroco

;Qué se ha perdido de la intervencién barroca en la iglesia?. Con ¢l
hundimiento del presbiterio, en 1784, desaparece la cubierta en torno a este
espacio, el retablo mayor y el rgano, entre otros elementos. Sobre la primera
se nos plantean una serie de incégnitas que surgen del propio expediente de
hundimiento, procedente del Archivo de la Catedral de Murcia, en cuyo enca-
bezamiento se dice: «Asio de 1784. Almansa. Sobre la ruina de la media naranja

6395, Segiin el mismo, ademds de las

y cruzero de aquella yglesia parroquial...
bévedas baidas de la cubierta del

siglo XVII, existiria un crucero

y una ctpula; en el caso de que g

@f/w 2 I

aceptemos esta afirmacién, el
primero se corresponderfa al ’
tramo de la antesacristia y la ci- w;{é/mé/mf/ﬂtff
pula como posible cubierta de )

) / )
//é/ /1 Frsthny Sl < Abidin < Jivmars /w //

un camarin en el «tras sagrarion.
(I/J’t“/ﬂ 1/{ L//g’[///@/ %/Jz /mv /zz///// 22?//177//&'/

La descripcion de la par- fue ne /z/zfaywwy

te perdida tras el hundimiento

realizada por cla rquitecto va- Encabezamiento del expediente de hundimiento de la cabe-

cera de la Asuncidn, conservado en el Archivo de la Catedral
de Murcia.

lenciano Antonio Cabrera dice:

«..he ballado que la capilla ma-

59 A.C.M. (Archivo de la Catedral de Murcia). Expediente de hundimiento de la Iglesia Parroquial de
Almansa.




«..5€ desarrollaria
tras el altar mayor
-do que viene

a dar credibilidad ©

a la presencia
de camarin-.

Nada sabemos
de las caracteristicas

del retablo

del altar mayor.

También se perdid
el drgano barroco,
construido en
Almansa en 1688
por el maestro
OVZANETO MUrciarno

Juan Meseguer.

El proyecto
originario de dos
torres, en feoria...

yor estd prometiendo su mds pronta ruina, desde los dngulos que forman los muros
laterales con los del presviterio hasta la obra del trassagrario ynclusive, encontrin-
dose ya enteramente demolids ¢l texado, arcos, bébeda, lunetos, que havia sobre el
altar mayor... "9». 1a interpretacién literal del texto lleva a considerar que, en
ese momento, el espacio hundido son los muros y cubierta de la cabecera del
dbside, que no volverd a recuperarse en la ampliacién del mismo, mientras que
la parte afectada de la cubierta de I nave se reharfa en la linea de lo preexisten-
te. Sin otra informacidn al respecto, la existencia de una cipula sobre un ca-
marin queda, por tanto, como otro de los interrogantes sobre la evolucién del
templo aunque, de ser asi, nos encontrarfamos ante un espacio tipicamente
barroco. De especial interés resulta la cita del «tras sagrario» que, a manera de
deambulatorio, se desarrollarfa tras el altar mayor -lo que viene a dar credibili-
dad ala presencia del camarin- y del que, aunque con un planteamiento dife-
rente, lo volveremos a ver plasmado tras la intervencién de finales del XVIII.

Nada sabemos de las caracterfsticas del retablo del altar mayor -medidas,
materiales, advocacién, iconografia, etc.-, sélo la preocupacién del arquitecto
Antonio Cabrera por lo que quedd de él, tras 1784, y que le lleva a manifescar
que «..se deven formar andamios y desmontar las porciones existentes del retablo, con ¢l
cuidado de no golpear para desunivlo de Ly pared en que estd asegurado, y precaver ass
su anticipada ruyna y sensibles desgracias... *». Sobre el destino de los elementos
rescatados del mismo, surge la misma pregunta sin respuesta que podemos
formular para el caso de otros muchos objetos muebles del templo.

También se perdid el érgano barroco, construido en Almansa en 1688
por el maestro organero murciano Juan Meseguer, encargo importante porque
supuso el establecimiento en la villa de un importante taller, activo hasta
principios del siglo XIX 56, Segiin referencias documentales del XIX el 6rga-
no barroco, al que se denomina con el apelativo de «drgano viejor, se ubicaba
en la capilla de la Inmaculada frente al coro que, por estas fechas, se situaba en
medio de la nave central; el calificativo de «iejo» no quiere decir, sin embargo,
el primero, pues anterior a ¢l necesariamente tendrfa que haber al menos otro.

4.4 - Primeros proyectos para un campanario

La fisonomia de la portada principal de la iglesia tal como la verfan los
participantes en la Batalla de Almansa, a principios del XVIII, queda recogida
en el cuadro que B. Ligli y F. Palotta pintaron en 1709 sobre este importante

59 Thidem,.

3 Ibidem.

CUMAXIMO GARCIA, Enrique: «Soli Deo Gloria, Fl raller de drganos de Almansar, Jornadas de Fstu-
dios Locales No 4, Asociacién Torre Grande, Almansa, 2003, pdg. 308,
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«una de campanas
y otra del reloj,

estaba inconcluso.
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hecho de armas; el original puede con-
templarse en el Palau de la Generalitat
Valenciana o la copia, del pintor Paulino
Ruano, presidiendo el salén de sesio-
nes del Ayuntamiento de Almansa. Fl
proyecto originario de dos torres, en
teorfa una de campanas y otra del reloj,
estaba inconcluso pero, tal como apa-

rece en el cuadro, sobre la del evange- ) o
» & Detalle de la Iglesia, segiin aparece en el cuadyo de

lio se habfa recrecido un pequefio cuer- 1y Baralla de Abmansas pintado, en 1709, por
po acabado en chapitel que debe rela- B Lighy I Pallota.

cionarse con las noticias de obras efec-
tuadas en la segunda mitad del XVII ®7. El cardcter provisional del mismo
puede desprenderse del hecho de que, a mediados del siglo XVIII, el obispo de
la dibcesis, Juan Mateo Lépez y Sdenz, encarga distintos proyectos para que, al
menos, se termine una torre.

De 27 de marzo de 1748 es la traza que realiza Pedro Pagdn, maestro
mayor de obras de la ciudad de Murcia, que ofrece una alternativa para elevar
en el lado del evangelio «... vna de las dos torres, que se hallan con dos cuerpos
levantados en la yglesia parroquial de la Sesiora Santa Maria de la villa
de Almansa... ®®». Con su proyecto que comprendia dos acabados distin-
tos, Pagdn es enviado por ¢l obispo «..a dicha villa y las entregase a los cava-
lleros comissarios, para que de los dos perfiles eligiesen el que mds fuese de su
agrado en atencidn a que,
gualesquiera de ellos, era
de el gusto de su Ilustrisima».
En Almansa conoce el ar-
quitecto otras alternativas
«..de halgunos arquitectos
como son: el reverendo padre
Reymuncdlo, el que pone su re-
mate en 146 palmos de hal-
tura desde lo que oy se halla
executado basta su altura de
remate; y fray Diego Gil,
la Eonflzgye en 158 ]Jﬂ/mw; Documento del proyecto de Pedro Pagdn, para la rorre, con su firma
y el maestro Estrada, en 145~ “fmal del mismo.

571 OPEZ MEGIAS, Francisco Ramén y ORTIZ LOPEZ, Marfa Jestis: Almansa. loros y Misica, col.
«Almansa: Antropologfa de un Municipior, pdgs. 63 y 65. Hacen referencia a obras en la torre en los
afos 1672 y 1694 respectivamente.

6% A H.O.C. (Archivo Histdrico del Obispado de Cartagena), seccidn 07, caja 03, documento n® 5.
Proyecto de torre para la iglesia de la Asuncién de Pedro Pagdn.




Aungue su proyecto
de torre para la
parvoquial de
Almansa no Uegase a
realizarse, las cond;-
ciones bajo las que
deberia haberse
hecho aporran

una intevesante
informacién sobre
el edificio y sobre

la prdctica
arquitectdnica

del momento.

El hueco de la torre
no permitia que en
st base bubiera
capilla, y se redujo el
arco hornacina para

Jortalecer la pared,

palmos... 5, Pagdn contempla clevarla a 130 palmos (unos 27 metros) sobre
la obra preexistente, menor altura que la de los otros con Ia finalidad de alige-
rar de peso la base.

La personalidad e importancia de Pedro Pagin muestra, de nuevo, que
en las obras de la Asuncidn se buscaban artffices de probada solvencia y pres-
tigio. En este caso la del alarife de origen ilicitano, aunque residente en Mur-
cia, que trabajard en la construccién de Puente Viejo y del Palacio Episcopal
de la capital murciana. Aunque su proyecto de torre para la parroquial de
Almansa no llegase a realizarse, las condiciones bajo las que deberfa haberse
hecho aportan una interesante informacin sobre el edificio y sobre la préctica
arquitecténica del momento, Fn ¢ precisa:

I -La necesidad de reforzar la pared anexa a la nave del templo con un
arco que salga lo menos posible a la parte de la iglesia, para que pueda
cargar sin riesgo alguno la obra proyectada; perpendicular al primero
deberfa levantarse otro en la pared que sirve de primer estribo al muro
de la iglesia; ambos concluirfan en la horizontal de lo elevado, sobre
lo que se formarfa el cuerpo de campanas. En el proyecto que mds
tarde se llevé a cabo, ol arquitecto responsable del mismo levantarfa
un arco de refuerzo, paralelo a la nave, como proponfa Pagdn.

2 -La importancia de macizar el corazén de la torre y reafirmar la ci-
mentacién perimetral de la misma, si tras la realizacién de catas fuera
necesario, para evitar inclinaciones o su hundimiento. Sobre el ar-
quitecto estdn pesando, por su profesionalidad, los problemas estruc-
turales que reireradamente han afectado al edificio.

3 - Que como el hueco de a torre no permitia que en su base hubiera
capilla, deberfa reducirse el arco hornac na abierto a la nave para for-
talecer la pared; esta medida se tuvo en cuenta al hacer efectiva la
obra, de manera que, hoy, se
limita la comunicacién entre
ambos espacios a la puerta de
acceso al campanario. ;Hstarfa
todavia completa la béveda de
nervios que se levantaba sobre
dicha base?

4 -Plantea, también, una causa
de inestabilidad del templo no

recogida en los informes que,

Arco interior de re uerzo, en el primer cuerpo de

sobre las causas del hundi- lit lorre-campanario y paralelo a la nave, sobre ¢f

miento de la cabecera, se ha-  gueseapoya el cuerpo de campands. Solucion que
- . . citaba Pagdn en si proyecto de 1748,
rdn a finales de siglo. Dice que, 6 rrey

5 Ihidem.




La obra deberia
bhacerse de piedra de
silleria de la cantera
de Los Losares.

«...s¢ bizo venir de

la ciudad de...

326

«...en quanto a la torre opuesta, de el lado de la epistola, e reconozido en ella
halgunos mobimientos y parte de ynclinacion, a causa de vna conduzion de
agua biba que pasa por la calle contigua con los fundamentos de dicha
torre, la que sirve de grave perjuizio no tan silo a ésta sino es a todo el
costado de dicha yglesia. De suerte que oy, en este dia, se hallan las pie-
dras brotando agua, lo que necesita de vna pronta transmudacion por-
gue de no quitar esta causa jamds podran zesar los efectos; de suerte que
de dia en dia se podrdn esperimentar mayores quebrantos, pues hallin-
dose dicha yglesia no muy abundante de estrivos y con enemigo a el pie,
no se puede esperar nengin beneficio bueno... (60,

5 -Que la obra deberfa hacerse de piedra de sillerfa de la cantera de Los
Losares, de donde se sacé para la fébrica de la iglesia, lo que nos lleva
a dicha cantera como lugar de procedencia de, al menos, la piedra de

la fachada.

4.5 - La Torre de Campanas

El proyecto de Pagan no coincide ni en altura ni en materiales con el
que se levantarfa mds tarde, como tampoco éste s¢ corresponde con ninguno
de los otros tres citados. Pero la determinacién de concluir la torre se com-
prueba por cuanto, el 5 de diciembre de 1778, en Cabildo de la catedral de
Murcia, se leyé el memorial del cura de la Asuncién, José Garcfa, solicitando
limosna «..para lebantar una de las torres de ella, principiadas desde su edifica-
cidn mds ha de doscientos asios... por la cortedad y ningiin sobrante de su fitbrica no
ha podido continuarla..."». Dicha peticién puede interpretarse como simul-
tdnea a unas obras ya iniciadas. Unos meses mds tarde, el 18 de junio de 1779,
el Cabildo concedia 3.000 reales para la torre, aunque fragmentando su dispo-
nibilidad a lo largo de tres afios . En 1782 vuelven a solicitarse recursos al
mismo, «..para concluir la to-
rve,... que es tan nezesaria di- |
cha obra que sin ella corriera //@"'Zﬁmu&j/ Hgosto & 3 ou J754"
evidente riesgo gran parte de la |

yglesia, y tendrd de coste veinte

y cinco mil reales velldn... “V».

Firma de Antonio Cabrera, en su solicitud del reconocimiento
Sin documentacién pre- del tisulo de arguitecto a la Real Academia de Bellas Artes de

. i San Carlos, de Valencia.
cisa, hasta 61 momento, S()bI‘C

0 hidem.

©NA,C.M.: Acuerdos Espirituales 1777-1785, pdg. 76.

“ Ibidem, pdg. 101.

©9 A .C.M., Actas Capitulares, libro 66, pdgs. 88 v. y 89 r. Peticidn que realiza Domingo Marfn de las
Marifias, presbitero fabriquero de la iglesia de la Asuncién.




. Valencia a don
Antonio Cabrera,
maesiro que seguia
la obra de la
torre...», Su papel
en Almansa seria
notable si, ademds
de ambas torres,

Suera el artifice de la
Zonja—/lyunmmiento’;

EL 6 de julio

de 1786 el secretario
del Ayuntamiento
enviaba a Madyid
un tosco diorama con
la torre-campanario
terminada.

el autor de la traza, podemos atribuirla al ar-
quitecto valenciano Antonio Cabrera toman-
do como base uno de los documentos del ex-
pediente de hundimiento del presbiterio que
dice : «..se hizo venir de lu cindad de Valencia a
don Antonio Cabrera, maestro quee seguia la obm
de la torre... Y5, Es cierto que también é| pro-
yecta y edifica en la ciudad la Torre del Reloj,
en la plaza de San José, pero el documento

Detalle del diorama de Almansa del «lie-
cionario Geogrdficos de Tomds Lépez.
Puede verse la Torve del Reloj inconclusa,
lo que puede relacionarse con que su ar-
quitecto, Antonio Cabrera, se dedicase,
por entero, a la terminacion de lu torre-
campanario de la iglesia de la Asuncidn,

hace referencia a «la torre» en un contexto so-
bre la situacién de la iglesia parroquial, por lo
que es probable su vinculacién con la cons-
truccién de la torre-campanario. De Antonio
Cabrera sabemos que consiguid el tftulo de
«maestro de obras» en 1762 y que, justo en el afio 1784, el afio del hundimiento de
la cabecera de la iglesia, solicita en la Academia de San Carlos de Valéncia que
s le reconozca el titulo de arquitecto. A finales del siglo XVIII llevé a cabo una
importante actividad constructiva centrada en la provincia de Valéncia, Su
papel en la arquitectura almansefia serfa notable de confirmarse que, ademds
de ambas torres, pudo ser el artifice de la «I.on ja-Ayuntamiento» de la ciudad,
obra del afio 1800, para la que en 1779 habfa realizado un proyecto ©),

Francisco Lépez y Marfa Jestis Ortiz recogen un documento en el que
consta que, en 1779, se estd acabando una hermosa torre de 200 palmos, altu-
ra que coincide con la de Ja Asuncién,
por lo que la cita de que «..seguin la
obra de la torre...», de 1784, encajarfa
perfectamente con la propuesta autorfa
de Cabrera ©9. E] 6 de julio de 1786
Antonio Romero Navarro, secretario
del Ayuntamiento de [a ciudad, envia-
ba a Madrid las respuestas al interro-

gatorio solicirado por Tomds Lépez
para su Diccionario Gcz(‘)grziﬁco, inclu- (}'m‘d/zx de piedra para el volteo de campanas, in-

. ' . utilizadas, y espacio abovedady creado sobre ellgs.
yendo un «rosco diorama de |a ciudad g ,

“YA.C.M., Expediente de hundimiento... doc. cir.

“PIQUERAS GARCIA, Rafacl: «Aproximacidn a la arquitectura neocldsica en Almansa, La arquitec-
tura académicar en /7 ¢ congreso de Historia de Albacete, vol, 111 «BEdad Moderna», 1.E.A. «Don Juan
Manuel», Albacete, 2002, pdg 363. Sobre la reclamacidn del titulo de arquitecto ALR.A.S.C. (Archivo de
la Real Academia de San Carlos), 63/1/11*,

S LOPEZ MEGIAS, Francisco Ramdén y ORTTZ, LOPEZ, Marfa Jests: Almansa... ob, cit., pdg. 70. En
la pdgina 94 recogen la terminacién de la Torre del Reloja cargo de Manuel Velasco. 1.a primera cita debe
hacer referencia al campanario de Ia iglesia, pues los 200 palmos equivalen a 41,78 metros, que son los
que alcanza esta torre, ya que el palmo en la provincia de Murcia equivalfa a 0,2089 metros.
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El material
arquitectonico es

el ladrillo de arcilla
roja, aplantillado’
en basas, dovelas de
los arcos, impostas
y otros puntos de
interés, y que se
vidria en azul

en las tejas que
cubren el remate.

Se levanta una
torre de 23 metros
de alto.
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de Almansa» por el que, pese al esquematismo del mismo, puede decirse que la
torre-campanario estaba terminada . Por el contrario la Torre del Reloj apa-
rece inconclusa, no reinicidndose su terminacién -segtin Lépez y Ortiz- hasta

1792 por Manuel Velasco.

Concluido el campanario, sin em-
bargo, sc creaba una fachada de marca-
da asimetrfa que rompfa con la idea ori-
ginaria para la misma, pensada con dos
torres.

Lo que popularmente denomi-
namos torre campanario de la Asuncién
es, en realidad, el cuerpo de campanas
y el remate levantantados en la segunda
mitad del siglo XVIIL. Para describir la
obra me remitiré a la acepcién popular
que, por otro lado, es la parte de la to-
rre de distinto material y que adquiere
la caracteristica de obra exenta. Se cons-
truye ¢sta bajo la ap ariencia de Planta Cuerpo de campanas de la torre, sobre el basamento
cuadrada, aunque estrictamente €s rec-  de pieda preexistente y a su vez, sobre un podio de

ladvillo. Encima del motivo oval caracteristico se for-

man molduras de ladrillos aplantillados sobre las
en dos cuer pos: el de campanasy el re- que se debian abrir los vanos que, sin embargo, no

mate. Estd construida con ladrillo de ar-  se abren hasta una altura superior.

tangular, con alzado compartimentado

cilla roja, «aplantillado» en basas,
dovelas de los arcos, impostas y otros puntos de interés, y que se vidria en azul
en las tejas que cubren el remate. Sobre si el proyecto contemplaba o no el
enlucido de la obra no hay documentacién concluyente aunque, en 1984, el
arquitecto Eduardo Barcelé planteaba que los paramentos estaban «revocados
en casi su totalidad oviginariamente®». Cierto es que todavia permanecen abier-
tos los mechinales o huecos de anclaje del andamiaje, aunque esto no sea prue-
ba irrefutable de que no se realizase su posterior enfoscado.

Se levanta la torre unos 23 metros de alto sobre lo ya elevado, casi
4 menos mds que el proyecto de Pagdn, que da un total de unos 42 metros
desde el nivel del suelo, sin contar los casi 5 de la cruz con la que se corona el
remate.

@) RODRIGUEZ DE LA TORRE, K y CANO VALERQ, [.: Relaciones geogrdfico-histéricas de Albacete
(1786-1789) de Tomds Lépez, Instituto de Estudios Albacetenses, Albacete, 1987, pdg. 193.

© ), TAA. (Oficina Técnica del Ayuntamiento de Almansa), Informe del proyecto de restauracién de
la iglesia de la Asuncién. Memoria de obras a realizar, del arquitecto Eduardo Barceld, Madrid, 1984.




Sobre las pilastras

se desarrolla un
amplio entablamento
-con arquitrabe, friso
Y cornisa- que
produce un singular
efecto decorativo

de superposicién

de capiteles.

Se inutiliza ln
Juncidn de las gradas,
tal vez, por la
difevencia entre

un proyecto

de campanario
valenciano y un
sisterma de volteo
acorde a_formas
castellanas.

El cuerpo de campanas, de 14 metros
de altura, consta de:

- Podio o pedestal, resaltado bajo las
pilastras y algo rehundido en el res-
to, rematado por una cornisa,

-Recinto de campanas con dos va-
nos, en cada lado, que se enmarcan
enel exterior por tres pilastras de
basa 4tica, fuste liso y capitel
dérico; las esquinas se rematan por
cuatro columnillas adosadas del
mismo orden que las pilastras. Los
vanos, abalconados y cubiertos por
arcos de medio punto sobre pro-
longadas impostas en el intradés,
se abren por encima de un muro
decorado por valos que repiten el
esquema visto en el segundo cuer-

po de la portada ¥, a su vez, sobre.

una aparente moldura a manera de
tejaroz. Sobre las pilastras se desa-
rrolla un amplio entablamento
~formado por arquitrabe, friso y
cornisa- que produce un singular
efecto decorativo de «encapitelado»
o superposicién de capiteles; falso
encapitelado en el arquitrabe, por
el efecto que produce el escalona-
miento del mismo, pero mds real
en el friso al forzarse nuevos capi-

Alzado de la rorre campanario: podio del
cuerpo de campanas (1), cuerpo de campa-
nas (2), vemate de la torve (3), cruz del ve-
mate con veleta (4), dependencia aboveda-
da sobre lus gradas para volteo (5), bdveda
batda del cuerpe de campanas y escaleras al
vemate (6), templete sobre machones del re-
mate (7), cipula con anclaje para la cruz
(8), pilastras (9), entablamento (10), peto
con jarras de vaso liso con tapadera (11) ¥
aletdn con decoracidn espiraly jarra de vaso
agallonado con tapadera (12),

teles mediante la convexidad, a manera de moldura, de la parte supe-

rior. Interiormente se cubre este cuerpo con béveda bafda.

A la descripcién de los elementos artisticos
hay que afiadir una singularidad, ya apun-
tada, que se acentiia interiormente. La aly-
dida moldura o tejaroz entre Gvalos y vanos
es, en realidad, el ladrillo aplantillado de la
base de los huecos de campanas del proyec-
to inicial, que arrancaba a partir de |
das de obra para el volteo. Por razones des-
conocidas se recrecen y ciegan estas bases,
se inutiliza la funcién de las gradas y se for-
ma, por encima de ellas, un espacio de bé-

as gra-~

Jarva de copa del pes,
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Los resaltes centrales vedas de cafidn-aristas sin

del peto se decoran funcién precisa, sobre el
con pindculos en que se levanta el solado
Jorma de jarros de del actual recinto de cam-
copa con tapadera. panas. ;Puede ello deber-

se a la diferencia entre un
proyecto de campanario a
la valenciana, con gradas

de obra, y un sistema di-

ferente de volteo acorde
Entablamento del cuerpo de campanas. Se observa la ten-
.. dencia al «encapitelado» -0 sucesion de capiteles- del
- Clerra este cuerpo un pe- arquitrabe y especialmente, del friso, aungue de manera

to (;i(:g() que, como en el estricta no lo sean dentro de la prdctica arquitectdnica.

a formas castellanas?

caso del podio, sc resalta
en los espacios que se corresponden con las pilastras; los resaltes cen-
trales del peto se decoran con pindculos en forma de jarros de copa
con tapadera, sobreclevdndose el del lado sur para salvar la alrura de
la esfera y caseta del reloj.

La torre finaliza La construccién de la torre finaliza con un remare de unos nueve metros
con un remate del que puede destacarse:
de unos 9 metros. - Un tinico cuerpo de planta ligeramente rectangular, a manera de tem-

plete, formado por cuatro machones que reciben arcos de medio punto

sobre marcadas impostas prolongadas en el intradds. Los pilares se

[)Kl’tl/[f L[C)/ remate [[C’ [ll torre. Fn /(lj' zl/{?l(ﬂ se aprecid Zﬂl dt’t‘()}”/l(,‘l‘()’ﬂ 4/6’ [ )i?‘(l/{?& /{)S )Z’ﬂ(l’é‘lll{)& en T)?'?}’lll 6[6’
Y
_jﬂ??/l //l(,’ (,'()/)/l g[l[l(}ﬂ[lﬁ/{l con 1’//1/)[{'(1(?7"!1.
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El esquema de la
torre mantiene
puntos de contacto
con los campanarios
valencianos del

siglo XVIII.

St aceptamos
como autor del
campanario a
Antonio Cabrera,
éste nos habria...

apoyan en estribos diagonales
abiertos por arcos, lo que per-
miten circular entre ellos, re-
matados por aletas ciegas de
formas curvas que, lateralmen-
te, se decoran mediante espi
rales; las aletas se coronan con

pindculos en forma de jarros
de copa 83110“3C{3 también Ciipula del remate, levantada sobre machones, con
con tapadera_ El temp]e[:e, que el anclaje para sostener lu cruz de coronamiento,
se cubre mediante una peque- ' ‘
fia clpula sobre pechinas, se cierra con tejado de base ondulada o
dentada de tejas vidriadas en azul, sobre ¢l que se disponen pindculos
como los anteriores.

-Sobre la clpula, y anclada sobre arpén de hierro, se eleva la esfera de
bronce que sirve de base a la cruz y veleta, obras de forja de gran belleza
y calidad artistica de las que destaca el anagrama mariano de la se-

gunda.

El esquema de torre mantiene puntos de contacto con los campanarios
valencianos del siglo XVIII: compartimentacién en tres cuerpos -basamento,
cuerpo de campanas y remate-; empleo del ladrillo, en determinados puntos
aplantillados, y teja vidriada en el cupulin; utilizacién de bévedas tabicadas
baidas, en la Asuncién sobre el cuerpo de campanas; decoracién en la se em-
plean los érdencs cldsicos, los pindculos de reper-
torio cldsico -jarros de copa-, las aletas de transi-
cién en el cuerpo de remate en forma de volutas:
coronamiento mediante cruz de término con ve-
leta, anclada sobre lanza o arpén y esfera. Sin em-
bargo, el resultado final presenta una fisonomfa
propia por la aparicién de columnillas o boceles
en las esquinas, la utilizacién del doble vano en
cada lado del cuerpo de campanas, la modifica-
cién del sistema de gradas planteado, o la solu-
cién de un dnico cuerpo-piso en el remate frenre
al predominio del doble cuerpo en tierras valen-
clanas.

Siace ptamos como autor del cam pana 1o a Escalera de acceso al vemate de 1y 1o~
Antonio Cabrera, éste nos habrfa dejado en Al- 7 G que se abre paso a través de o
| ] d Iif . Fnl bdveda baida con ly que se cierra el
mansa dos torres de marcadas diferencias. En la cwerpo de campanas. Los nsbos do .
lorre del Reloj plantea una obra unitaria de de- 770 s0m parte de las modificaciones de

., . . . ostauracion de 1986 7109
coracién mds cldsica, que se atiene al campanario U restaracion de 1986-1987.




...dejado, en
Almansa, dos torves
de marcadas
diferencias.

De la segunda

mitad del XVIIT

es también la Capilla
de la Comunion,

mds que capilla
pequetia iglesia
Jjunto a la iglesia
parroquial.

Salvo por la ausencia
de coro alto, repite

la estructura de

la cercana iglesia del
convento de las
Madres Agustinas.
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ideal «a la manera de José Minguez»
propuesta por Francisco Juan, aunque
sin remate; ello considerando que la ter-
minacién que llevase a cabo Manuel
Velasco, a partir de 1792, siguiese ficl-
mente la traza de Cabrera. Por otro lado,
en la Asuncién, nos encontramos ante
una obra mds rica en decoracién y
de lineas mds dindmicas, en resumi-
das cuentas mds barroca, pese a que
contenga elementos comunes con la

primera .

4.6 - Capilla de la Comunién

De la segunda mitad del XVIII
es también la Capilla de la Comunién,
mds que capilla pequefia iglesia junto a
la iglesia de 20 por 12 metros; en su
fachada aparece la fecha de 1763 que
puede responder al afio de comienzo de
las obras que, iniciadas por la cabecera,
finalizarfan unos afios mds tarde, no

abriéndose al culto hasta 177079,

Se leva

Las torres de Antonio Cabrera en Almansa: iz
quierda, la del Reloj, con cuerpo de campanas sin
remate y mds académica, ial como apareceria des-
pués de 1792, cuando el Ayuntamiento decide ter-
minarla (dibujo de Ismael Belmonte Gomez, Car-
los Blanc Portas y Luis Gonzdlez-Calero Rédenas);
centro, torve a la manera de José Minguez (pro-
puesta por Francisco Juan Vidal); derecha, la de
la Asuncidn, con remate y mds barroca.

nta en el costado sur de la Asuncién

con la que se comunica, a través de la actual capilla de San Pancracio, por una

puerta abierta en el muro perimetral, lo que obliga a situar lateralmente el

retablo de la misma. La unidn entre ambas construcciones se hace de forma

oblicua, para que la portada de la capilla siga la linea de calle, lo que fuerza a

que su crucero quede desviado, o a falsa escuadra, en la zona de contacto.

Su planta de cruz latina, de una
sola nave y cinco tramos, cabecera pla-
na, crucero que no sobresale del muro
perimetral, capillas entre contrafuertes,
bévedas de cafién aunque con lunetos
ciegos, ctipula en el crucero sobre
pechinas -con linterna pero sin tambor-
nos lleva al esquema de la iglesia

Placa, de la portada, con el afio de comienzo de
las obras.

© JUAN VIDAL, Francisco: Los campanarios de José Minguez. Valencia 1700-1750, Biblioteca TC,

Valéncia, 2000, pdg. 139.

79 A H.M.A., legajo 1319, expediente 2. La bendicién de la capilla tiene lugar el 12 de mayo de 1770.




Las concesiones
barrocas en

la decoracion
interior son escasas.

jesuftica que, salvo por la ausencia de coro alto, repite la estructura de la cerca-
na iglesia del convento de Madres Agustinas. La funcién de exaltacidn
eucarfstica, a la que se dedi- -
ca, podrfa hacer pensar en la
directa influencia de las ideas
jesufticas, dirigidas de mane-
ra precisa a la defensa del
dogma eucarfstico; su mode-
lo, sin embargo, hay que
buscarlo en el cercano con-
vento y no en los plantea-
mientos teéricos de la Com-
paiifa de Jesds que, por otro
lado, en estas fechas pasa por
una etapa de problemas que

sl

Cubierta de la Capilla de ln Comunicn. Fesali en el crucero la
- M e ¢ A , S .
culminardn con su CXPUISIOH ciipula sobre falso tambor octogonal, rematada con linterna,

del pafs en el afio 1767. cupulin y cruz de término,

El sistema de soportes de la capilla lo configuran el muro perimetral, los
contrafuertes que no sobresalen de éste, los pilares del crucero y las pilastras
que reciben el entablamento bajo los arcos torales de medio punto de la nave;
la cubierrta, ya descrita anteriormente, es un dominio de la béveda de caiién
con lunetos ciegos, que pasa a ser de arista en e presbiterio, y cipula sobre el
crucero. En la decoracién interior, fundamentalmente arquitecténica, desta-
can las arcadas de los tres primeros tramos de la nave ~com partimentadas por
pilastras- y el entablamento que sirve de arranque a la cubierta. Las pilastras
destacan por encima de todo, elevindose sobre bien trabajados pedestales
cajeados, configuradas mediante basas de
piedra, fustes estucados en color verde y ca-
piteles corintios dorados de perfecta traza.

Las escasas concesiones barrocas de su
decoracién interior, excepcién hecha de los
florones de las bévedas o los vanos mixti.
lineos del muro de la portada, dan como
resultado un conjunto de cierto clasicismo,
alejado de los excesos barrocos del momer.-
to y cercano al que, afos mds tarde, nos
ofrezca la intervencién neocldsico-académica
de la nave mayor.

La fachada es el espacio arquitecténi-

Arcada lateral de ln ¢ Lapilla de la Comuniin,
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Se emplea una
wdecoracion oblicua»
de bolas sobre
basamentos, en los
extremos del frontdn
con que se remaia

el primer piso.

ella su portada cuyo modelo puede buscar-
se de nuevo en las Agustinas, aunque aban-
donando el empleo de columnas salomé-
nicas y reduciendo el motivo cucaristico a
una custodia, bajo dosel, de menor volu-
men y mds ondulacién que la del convento.
Se dispone la portada asimétricamente so-
bre la fachada, caracteristica ya de por sf ba-
rroca, trabajada en perfecta canterfa y orga-

nizada en dos pisos. El primero se levanta
sobre pedestales que, decorados con elemen- Detalle de uno de los apitele corintios de las
tos ovales, soportan a las pilastras estriadas ~ pilastras.

~con junquillos en su parte inferior- y a las

retropilastras, ambas de orden dérico; le sigue un entablamento de arquitrabe
liso, friso de triglifos y metopas ~decoradas con rosetas- y cornisa, sobre la que
levanta un frontén roto.

Izquicrda, boveda de medio cation con lunetos ciegos. Derecha, cipula del crucero, sobre pechinas, sin tambor

y con linverna.

Resulta especialmente interesante ¢l empleo de una «decoracién obli-
cua» de bolas sobre basamentos, en los extremos del frontén con que se remata
el primer piso, idea basada en el tratado de Arguitectura civil recta y oblicua
que, en el afio 1667, publicara el matemdtico espafiol Juan Caramuel. Esta
decoracién, que ya habfa sido utilizada por Fouquet en la portada de la iglesia
de las Agustinas de Almansa, podemos verla en numerosos edificios valencia-
nos como, por ejemplo, en la fachada de la iglesia de la Merced de Xativa
(Valencia), de indudable paralelismo con la de la capilla almansefa. Sin em-
bargo, pese a los elementos barrocos citados como la asimetrfa, los elementos
ovales, el frontén roto o la decoracién oblicua, el primer piso sigue mostrando
un cierto clasicismo, especialmente en el entablamento, frente al desbordante
decorativismo del segundo.




Es abundante

la decoracién de
«rocallasy, de
esculpido no
excesivamente
profundo, que
introduce a la
iglesia en el periodo

Jinal del barroco

~el del «rococdn-,

Lzguerda, portada de [2 Capilla de la Comunion, tal como aparecia antes de la vestauracion de 1996, Deye-
cha, alzado de lu firchada con L propuesia de su remate originario, de perfil mixtilineo, dibujady por Francis-
co Cataldn Carridn, puede observarse, la asimerria de I portada, su compartimentacion en dps pisos y la
decoracion oblicua sobre ambos frontones.

En éste, que se levanta desde el entablamento y entre el frontén, se su-
perponen pedestales con decoracién de placas, pilastras cajeadas de capiteles
corintios ~que enmarcan el motivo eucaristico de la custodia-, entablamento
y frontén curvo sobre el que, de nuevo, se desarrolla la «decoracién oblicuar
de obeliscos sobre basamentos que enmarcan la cruz. Unidas a las pilastras,
a manera de aletas, surge abundante decoracién de «rocallasy, de esculpido
no excesivamente pro-
fundo, que introduce
alaiglesia en el perio-
do final del barroco

el del «wrococds-.

El resto de la fa-
chada se con figura
mediante el estucado
del muro, que hoy si-
mula un paramento
desillerfa y del que no

sabemos el tratamien-
0 originario, sobre ¢|  Delle de la «decoracion oblicuar y de rocalla,
to originario, sobre el ; o
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que se abren dos vanos de claras reminiscencias barrocas por su seccién
mixtilinea. El coronamiento de fachada, que experimentard una transfor-
macién importante durante el primer cuarto del siglo XX, se resolvia me-
diante cornisa de piedra de perfil mixtilineo, rematada con obelisco central
y dobles bolas a ambos lados; el airoso y dindmico resultado conseguido,
similar al de otras muchas fachadas barrocas levantinas, podemos seguir
contempldndolo en viejas fotografias de principios de siglo aunque, lamen-
tablemente, no en la actualidad.

Detalle del tema eucaristico del sequndo piso de la portada.




El concepto mds
apropiado para
designar a gran parte
de la arquitectura
que se hacia en
Espafia, a finales

del XVIIT ¥
principios del XIX,

es el de arquitectura
académica,

Importante actividad
arquitectonica en la
ctudad, tanto civil
como religiosa, de la
que destaca por
encima de todo ln
Uevada a cabo en Iy
iglesia parroquial,

5 - EL ESTILO NEOCLASICO-ACADEMICO

Con motivo de] 1] Congreso de Historia de Albacete, celebrado en no-
viembre del afio 2000, presenté el articulo «Aproximacién a lu arguitectura
neocldsica en Almansa. Iu arquitectura académicar. Fn ¢l planteaba que, si-
guiendo criterios o postulados de significativas figuras en la historiograﬁ’a del
arte, el concepto mds apropiado para designar a gran parte de la arquitectura
que se hacfa en Espana, a finales del XVII] y principios del XIX, es el de
arquitectura académica 7", 1a razén para ello, ademds de Ia pervivencia de
estructuras barrocas que hacen inapropiada la utilizacién del término
necoclasicismo, es la de que la base para su desarrollo hay que buscarla, mds que
en posicionamientos tedrico-ideoldgicos, en la prdctica arquitectdnica del en-
torno de las Academias. Fstas instituciones, implantadas por los Borbones,
jugaron un papel esencial en ¢l arte que se hacfa en esos momentos, inexcusa-
blemente también en el que se ejecutaba en Almansa. En nuestro 4mbito terri-
torial, ademds de la Real Academia de San Fernando de Madrid, la influencia
que ejercié la de San Carlos de Valéncia desde sy fundacién, en 1768, fue
esencial para los arquitectos activos en Almansa a caballo entre los dos siglos.

En este periodo artfstico,
que se prolonga mds all4 de sus es-
trictos limites cronoldgicos, tiene
lugar una importante actividad ar-
quitecténica en la ciudad, tanto
civil como religiosa, de la que des-
taca por encima de todo la lleva-
da a cabo en la iglesia parroquial.

El motivo para esta importante in-
tervencién se centra, de n Levo, en Detalle exterior de la nueva cabecera, semicircular, en I

que se utilizaron nuevos materinles -ludvilly J mamposte-

sus problemas estructurales, espe- . ad
) ria- y caracteristicos contrafuertes mixtilineos,

cialmente de cubierta.

TUPIQUERAS GARCIA, Rafacl: Aproximacidn a la... ob. civ., pdg 351,




El primer informe
lo realiza en

julio de 1784
Antonio Cabreva,
de cuyas propuestas
se efectuaron: la
demolicion de la
parte afectada y la
elevacion de un
muro, bajo el
primer arco toral.

5.1 - La ruina de la Capilla Mayor

A lo largo del desarrollo expositivo de los anteriores capitulos, se han
resaltado los constantes problemas de inestabilidad estructural de la iglesia de
la Asuncidn y algunas de sus causas; dichos problemas, que no pudieron ser
subsanados de forma definitiva, llevaron al hundimiento de parte de la cabece-
ra del templo en junio de 1784. De nuevo serd precisa la intervencién de
arquitectos-maestros de obras-maestros de canterfa de reconocida experiencia
que, en un constante ir y venir, buscan las causas de su ruina y tratan de poner
remedio a unos males largamente sufridos. Se abre asf un periodo en el que las
cuestiones estilfsticas quedan desplazadas por los urgentes ¢ inmediatos pro-
blemas técnicos, y en el que el resultado final dependerfa del arquitecto al que
se le adjudicasen las obras.

A finales de junio del citado afio, nada mds producirse el grave dete-
rioro del edificio, se informa al obispo, don Manuel Rubin de Celis y Primo
de Terdn, al que se solicita un arquitecto que estudic la situacién de la obra.
Fl primer informe lo realiza Antonio Cabrera, que vino acompaﬁado
del «..yngeniero don Luis Antonio de Ochoa...», reconocimiento que tuvo
lugar el 15 de julio y de cuyo contenido se remite informacién al obispado 7.
Cabrera recoge en su dictamen el hundimiento del tejado, arcos, béveda
y lunetos que habfa sobre el altar mayor, que hace peligrar al resto de la
capilla mayor, debido a que la iglesia «..se halla fundada sobre un terreno no
el mds consistente parva fabricar sin muchas precauciones, a cuio defecto se ana-
de encontrarse vodeada en lo ynterior de vasos, o sepulcros, y en lo exterior de
pozo, cementerios, fosos y huertos, cuyo terreno segin observaciones sorbe mucha
agua... "Y». Aporta como solucién, en su informe: el demoler la parte afectada
o movida de la béveda; poner un andamio para desmontar lo que queda
del retablo; demoler los muros afectados; elevar nuevos muros a espaldas de
los arruinados «..que ofrece la ventaxa de ser menos costoso, mds pronto y seguro
3 a el mismo tiempo, de algiin ensanche para la capilla mayor...»; rellenar los
vasos o sepulcros a los que se referfa; por tiltimo, elevar un muro por debajo
del primer arco toral, lo que permitirfa cerrar y seguir utilizando la parte
no dafiada de la nave mientras s trabajase en su reedificacién. El presu-
puesto para ello ascenderfa a 158.000 reales de vellon. De las propuestas
planteadas se efectuaron, con celeridad, la demolicién de la parte afectada y
la elevacién del muro de 92 palmos, bajo el primer arco toral, que permitirfa
seguir utilizando la iglesia.

T3 ALCM. Expediente de hundimiento... doc. cit, Carta de don Cristébal José Garcfa, cura pdrroco dela
Asuncién, y de don Domingo Marfn, presbitero y mayordome fabriquero de elfa, al dedn y Cabildo de
la Catedral, de 12 de noviembre de 1784,

73 [hidem. Informe de Antonio Cabrera, firmado el 15 de julio de 1784,




El agravamiento
de la situacién

del templo 0bligd a
solicitar un nuevo
informe al maestro
alarife Francisco

Gilabert...

w-qite asusta al
Ayuntamiento, pues
el gasto de lus obras
podria exceder al de
una iglesia nueva,

Pero el agravamiento de la situacién del templo, tras la solicicud del
informe anterior, lleva al pdrroco y al cura fabriquero a pedir uno nuevo al
maestro alarife Francisco Gilabert (Guilabert o Guilavert segtin documentos),
que por esas fechas trabajaba en la construccién de la «iglesia nueva» o basflica
de la Purfsima de Yecla. E] informe lo entrega a primeros de noviembre, en
momentos dificiles para la toma de decisiones en el obispado. La muerte del
prelado, a finales de agosto, abre una etapa de incertidumbre a causa de la
precaria salud de su sucesor, don Manuel Felipe Miralles.

La visién de Gilabert es mds dramdtica que la de Cabrera y propone la
reedificacién de la capilla mayor y la consolidacién de lo que queda en pie, si la
obra no sigue cediendo -para cuya comprobacién coloca un testigo en la clave
delarco de la nave mayor-. Recoge el mal estado de los cimientos afectados por
el tema de los sepulcros y por la falta de «zarpar, es decir, por Jo que sobresale
el cimiento mds all4 del muro; el mal estado de los estribos desplomados hacia
el exterior; el excesivo peso que sostienen arcos y bévedas sobre los que descan-
sa el tejado. Como soluciones a los problemas enumerados, plantea: macizar
los arcos de las capillas de la Purfsima y de Santa Ana (;su simétrica a la ante-
rior, o la de la Virgen de la Esperanza?), dejando unas puertas de acceso a las
mismas; abrir sélidos cimientos en el exterior de dichas capillas y subirlos,
incorpordndolos a los contrafuertes; echar una «zarpa» exterior a la cimenta-
cién para evitar humedades; reforzar lag paredes de las capillas e intervenir
sobre las cubiertas para evitar filtraciones sobre los muros; por tiltimo propone
cegar los sepulcros de las capillas y de la capilla mayor con mamposterfa 79,

En Cabildo municipal de 6 de noviembre de 1784 se valoraron los dos
informes, pero el segundo asusta al Ayuntamiento pues, aunque no se tasaban
las obras, se consideraba que el gasto «..excederia tal vez a Iy dp una yglesia
nueba en terreno mds firme y mds proporcionado a ln actual constituzion del pue-
blo... ™. Se acuerda solicitar al dedn y Cabildo de la catedral el reconocimien-
to de la iglesia por un nuevo maestro, enviado desde el obispado o buscado
desde Almansa, que se decante por la postura mds conveniente, asegurar el
templo o construir otro nuevo. Para ello se remiten a las autoridades eclesidsti-
cas sendas carras desde ¢f Ayuntamiento y la Parroquia, desde ésta, ademds,
haciendo constar la carencia de medios econdmicos de fbrica que se han gas-
tado en la construccién de la torre "9 Estos escritos hicieron mella en la jerar-
quia episcopal que, tras ofr las representaciones del Ayuntamiento y del curay
fabriquero en el Cabildo de 22 de noviembre, acordd enviar a Manuel José¢

T bidem. Informe de Franciseo Gilabert, fechado el 5 de noviembre de 1784,

T bidem. Acta del secretario del Avuntamiento, don Antonio Romero Navarro. Cabildo de 6 de no-
viembre de 1784,

““bidem. Carra de don Cristébal José Gareta, cura pdrroco de la Asuncidn, y de don Domingo Marin,

presbitero y mayordomo fabriquero de ella, al obispo don Manuel Felipe Miralles.
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Los graves
problemas en los
muros del edificio,
desde noviembre
de 1785, obligaron
a llamar a un
nuevo maestvo
para certificar

st Situdacion.

El informe de
Motilla presenta
und situacidn menos
dramdtica que la

de Gilabert aungue
precisa que, de no
tomarse las medidas
necesarias, puede
legar a serlo.

En abril de 1789
era aceptado el
proyecto presentado
por Ribelles para...
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Cantero y Francisco Bolarin, dejando al segundo la decisién sobre los infor-
mes presentados y el coste de la obra que habfa de realizarse. Bolarin, que
alcanzard mds tarde un papel considerable en la actividad arquitectdnica del
obispado, era, en esos momentos, un joven estudiante de arquitectura en la

Academia de San Fernando de Madrid V7.

El 9 de abril de 1787 el cura y fabriquero de la iglesia remiten una carta
al obispo en la que le comunican: que se halla levantado el muro bajo el primer
arco toral; los graves problemas en los muros del edificio, desde noviembre de
1785, que obligaron a llamar a un nuevo maestro para certificar su situacién
y cuyo informe se envid al obispado; que ante la falta de decisiones del prelado
se recurrié al «.. Tribunal (del Gobernador del Obispado) mandando que don
Phelipe Motilla, maestro director de obras de este obispado, haga nuevos reconoci-
mientos, levante planes de la nueva capilla mayor que se debe construir y gastos y
costo que tendrd esta obra...», cuya estimacién se fija en 170.000 reales de ve-
[16n; por tltimo, aprovechando la ocasién, se solicitan fondos del obispado 78),
Habfan pasado casi tres afios desde el hundimiento sin que se hubiesen aco-
metido obras fundamentales para la consolidacién del templo.

Fl informe de Motilla, que recoge el acta municipal de 2 de abril de
1787, presenta una situacién menos dramdtica que la de Gilabert aunque pre-
cisa que, de no tomarse las medidas necesarias, puede llegar a serlo; como los
anteriores, viene a incidir en aspectos técnicos necesarios para mantener el
edificio tales como: reforzar cimientos, macizar los huecos de las capillas, ele-
var las bévedas precisas de ladrillo tabicado, etc. También, como habia sugeri-
do Cabrera y realizard més tarde Ribelles, habla en su proyecto de ampliar la
iglesia por la cabecera, con ello se podria situar alli el coro y despejar el centro
de la nave, donde se ubicaba. Refleja, asimismo, el papel que empiezan a jugar
las Academias en la actividad arquitecténica pues, el autor, supedita la realiza-
cién del proyecto a la aprobacién previa de la Real Academia de San Fernando.

5.2 - Intervencién de Bartolomé Ribelles

Tras las peripecias narradas, que ocupan casi cinco afios de incertidum-
bres en todos los sentidos, en abril de 1789 las autoridades municipales, civiles
y religiosas, aceptaban el proyecto presentado por Ribelles para la reconstruc-
cién de la iglesia. Coincide cronolégicamente este momento con el nombra-

77 Francisco Bolarin no obtendrfa el titulo de maestro de obras hasta 1795, el de arquitecto cinco afios
mds tarde, siendo nombrado académico de mérito por la Academia de San Fernando en 1826. Su hijo,
del mismo nombre, que recibird el apelativo de «el jovens, serd el autor del casino de Murcia.

7 A.C.M. Expediente de hundimiento... doc. cit,




woda veconstruccidn

de ln iglesia.

Bartolomé Ribelles
Y Dalmau encaja
plenamente

en la acepcidn

de arquitecto
académico.

miento de un nuevo obispo, don Victoriano Lépez y Gonzalo, que, como
veremos, tuvo especial trascendencia para Almansa.

6
L

Plano longitudinal exterior tras I intervencion de Ribelles: muro lateral noyse de la traza originaria (1);
puerta, hoy tapiada, de la capilla de la Inmaculada (2); tramo de contacto de la obra vieja con la nueva
cabecera, ficil de reconocer en iy parte superior del mismo por la diferencia en el tratamiento del muro (3);
contrafuerte o estribo correspondiente a los dobles arcos torales interiores, en el que se abre la escalera de acceso
al vejado, a partir del que se traza el dbside semicireular (4); ventana lateral inferior de la torre de [ epistola
(5); ventanas en aspillera (6); ventana superior de la citada torve (7); esiribos mas anchos de la traza primitiva
de la iglesia, sobre lps que se apoyaban los arcos cruceros de la boveda gotica (8); estribos mds estrechos (9);
estribos mixtilfneos de la cabecera, que contrarrestan los empujes de los semiarcos del cuarso de esfera, y que se

]
|
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|
|
|
|
|
|
|
|
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J
},
|

eneda.

stran en el muro perimetral (10),

Bartolomé Ribelles y Dalmau, por su trayectoria, encaja plenamente
en la acepcién de arquitecto académico: es de los primeros discipulos en
arquitectura de la Academia de San Carlos -en la que consigue el titulo
en 1770-, alcanza destacados puestos y distinciones en la misma y, desde 1781,
es académico de mérito por la de San Fernando de Madrid 79 Su prin-
cipal actividad constructiva la despliega en el campo de las obras publicas:
levanta puentes como ¢l de Jas cercanfas de Vila-real (Castelld), sobre el
rio Mijares, proyecta otro sobre el rio Cényolc& en Moixent (Valéncia) y traza
los de los términos de Ontur y Hellin, en Albacete, por lo que no puede
descartarse su intervencién en los dos grandes puentes del término de

7 BERCHEYZ, J.y CORELL, V.: ¢ ardlogo de Diseios de Arquitecrura de la Real Academia de BB, AA,
Artes de San Carlos de Valencia, 1768-1 846, Colegio Oficial de Arquitectos de Valencia y Murcia, Valéncia,
1981, pdg. 401,
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Segiin Baquero
Almansa, Ribelles
realiza «...el
presbiterio y coro

de la iglesia...

con la decoracion

de la nave mayor...».

Almansa ®?. Baquero Almansa cita la intervencién de Ribelles en el pantano
de esta ciudad lo que, unido a su trayectoria profesional en la ingenierfa de
caminos en la zona, abre las posibles conexiones para que las autoridades loca-

les le encarguen las obras de la iglesia ®".

Pero la actividad constructiva del arquitecto se extiende, también, a nu-
merosas obras religiosas de las provincias de Castell6, Murcia y Valencia. En la
de Albacete, en esta faceta, desarrolla dnicamente el proyecto de la iglesia
parroquial de Almansa donde, posiblemente, consigue su obra mds notable en
este campo.

Segin Baquero Almansa, Bartolomé Ribelles realiza «..el presbire-
rio y coro de la iglesia... con la decoracidn de la nave mayor», intervenciones
que no coinciden en su totalidad con la informacién aportada por
Joaquin Bérchez -procedente de la Academia de San Carlos-, que plantea
«..la renovacién del coro

y presbiterio, de la iglesia de
Almansa (Albacete)... ®».
Las referencias sobre el
coro no aclaran si se trata
de un espacio que se in-
tegra en el presbiterio,
tal como aconscjan las
directrices académicas de

la época y veremos reali-

zado en el siglo XIX, o

si se trata del coro alto.
No tene mucho sentido,

sin cmbargo, pensar en

que se levantase este dlti- \
. . Plano de la cabecera: columnas (1); semicolumnas, entre las que se
mo para dejarlo margina- ‘ : ;

) abren lus hornacinas latevales (2); corredor que, a manera de girola o
do funcionalmente de «tras sagrarion, se desarrolla entrve las columnas y sus pilastras corres-
manera inmedia ta; por pondientes adosadas al muro (3); hornacina central, abierta sobre el

muro (4); vanos (5). La linea de trazo discontinuo marca el espacio
tanto, la falra de docu- ] , . s ,
gue tuvo que ser rehecho en la intervencidn de Ribelles, por lo que la

mentos pI‘CCiSOS nos leva boveda que atraviesa tendria que reedificarse de nuevo. Eduardo
a que la cronologfa del ~ Barceld, JC.CM.

# BERCHEZ, J. y CORELL, V.: Catdlogo... ob. cit., pdg. 401. ARA.S.E, signatura 3/139, «Actas
desde 1786-1805». El proyecto del puente sobre el rio Cdnyoles lo presenté Ribelles a la Academia de
San Fernando en 1789, la misma fecha del proyecto de la Asuncién de Almansa.

N BAQUERO ALMANSA, Andrés: Los profesores de Bellas Artes Murcianos, Imprenta Nogués, Murcia,
1913, pdg. 292.

#2 BAQUERO ALMANSA, Andrés: Los profesores... ob. cit., pdg. 292. BERCHEZ, J.y CORELL, V:
Catalogo de... ob. cit., pdg. 401,




La construccién

de la nueva cabecera,
en forma de dbside
semicircular, prolonga
la primitiva obra
hasta alcanzar los
66 metros actuales.

El nitmero total

de columnas se

eleva a doce, nitmero
que, simbélicamente,
represeniaria a los
apdstoles o ln

idea de perfeccidn

de esta cifra,

coro actual, sobre el cancel de entrada de la plaza de Santa Marfa, siga siendo
una incégnita.

El punto divergente sobre la decoracién de la nave mayor -que Bérchez
no recoge- debe corresponder al proyecto de 1789, aunque su realizacidn tu-
viese que esperar mds de medio siglo para verse terminada. T a transformacién
experimentada por el templo, tras la intervencién de Ribelles, nos aproxima-
ba, en lo esencial, a la fisonomfia que presenta en nuestros dias.

La construccidn de la nueva cabecera, en forma de 4bside semicircular,
prolonga la primitiva obra hasta alcanzar los 66 metros de la actualidad. Fn el
exterior quedan al descubierto los materiales de Ja ampliacién, mamposterfa y
ladrillo, y el original sistema de contrafuertes que imprimen su sello especial a
la cabecera. Estribos o contrafuertes de seccién mixtilinea que son absorbidos
por el muro perimetral, por lo que no sobresalen del mismo hasta rebasarlo, y
que, a su vez, descansan sobre las columnas absidiales del interior.

En el alzado, como elemen-
tos de soporte, destacan las ocho
grandes columnas corintias del
dbside, de 8,5 metros de altura,
que potencian la funcién del pres-
biterio como centro de atencidn
interior; con ellas se corresponden
-sobre el muro- igual nimero
de pilastras cajeadas del mismo
orden que forman, entre ambas,
un estrecho pasillo a manera de gi-
rola, sin continuidad en el resto
del templo, equivalente al «tras
sagrario» de la cabecera hundida
en el afio 1784. La zona de con-
tacto entre ¢l dbside y ¢l cuerpo
de la nave se resuelve mediante un
par de dobles columnas adosadas,
andlogas a las anteriores, entre

cuyos intercolumnios se abre una

Detalle de las colummnas ¥ columnas adosadas corintias de

- e pn ~ o e 4 o e ‘. )
hor nacina; con ellas el numero la cabecera, entre lus segundas la ornamentacién clisica

total de colum nas se eleva a d()C(j) de hornacina ¥ sequndo cuerpo rectangular.

nimero que en otros momentos -
artisticos relacionarfamos con el simbolismo de los apéstoles pero que, en la
época del racionalismo, m4s bien podriamos unir a la idea de perfeccién que
representa esta cifra.




La cubierta

de la cabecera se
soluciona por medio
de una béveda de
cuarto de esfera que
descansa sobre ocho
semiarcos radiales.

La decovacion
interior se acometid...
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Los laterales de la nave se configuran mediante arcadas, que deciden las
capillas laterales preexistentes, formadas por arcos de medio punto apoyados
sobre pilastras cajeadas de marcadas impostas y claves decoradas por ménsulas;
en los frentes interiores de los contrafuertes se forman pilastras -también
cajeadas- sobre retropilastras, del mismo orden que las del dbside pero sobre
basamento mds alto. Los soportes reciben el entablamento -formado por ar-
quitrabe escalonado, friso liso y cornisa sobre decoracién de ménsulas y
denticulos-, que queda articulado mediante un sistema de rehundimientos,
sobre los arcos, y resaltes sobre las pilastras.

La cubierta de la cabecera se soluciona por medio de una béveda de
cuarto de esfera que descansa sobre ocho semiarcos radiales, coincidentes con
el mismo nimero de estribos mixtilineos encargados de contrarrestar sus em-
pujes. Tras ella aparece una imperceptible béveda de medio cafidn, entre el
espacio de las dobles semicolum-
nas-dobles arcos torales, y una re-
hecha béveda bafda en el tramo
que se corresponde con la
antesacristfa. Fl resto de la nave
mantiene la cubierta del proyec-
to de Luzdn, del XVI1I, aunque
con alguna posible restauracién;
muestra de esta pervivencia es ¢l
que se mantenga, en la actuali-
dad, la misma alcura de los torales
-descontando la  pequena
sobreelevacidn posterior- que ci-
taba Antonio Cabrera cuando
proponfa, en 1784, «..levantar
vna pared de 92 palmos de alta,

con que quedase zerrado el arco

toral... ®». Del proyecto de
Ribelles, asimismo, serfa la trans-
formacién del tipo de luneto

triangular, citado, al de seccién
esférica que hoy contemplamos. - B / »

Arcada de la nave, del lado de la epistola, de la Asuncidn.
Se ornamenta mediante pilastras-resropilastras y superposi-
La decoracién interior se cidn de arcos-entablamento. Los lunetos curvos se reharian

planeaba mediante elementos b~ @rair de los primitivos triangulares.

®9 A C.M. Expediente de hundimiento... doc. cit. Carta de 12 de noviembre de 1784 de don Cristdbal
José Garefa, cura pdrroco de la Asuncién, y de don Domingo Marin, presbitero y mayordomo fabriquero
de ella, al dedn y Cabildo de la Caredral.




.mediante soluciones
bdsicamente
arquitecténicas.

Modelos mds cercanos
temporalmente que
pudieran servir de
fuente de inspiracion
a Ribelles, para
Almansa, son los

de Antonio Gilabers.

sicamente arquitecténicos, conseguidos con un enlucido de yeso-alabastro

del orden corintio: tras el plinto, columnas de basas 4ticas y fustes lisos con

capiteles caracterfsticos de hojas de acanto y entablamento propio del orden

-arquitrabe escalonado, friso liso y cornisa bajo la que se superponen denticulos

y ménsulas-. En el espacio entre las dobles columnas adosadas, en la zona de

contacto del dbside con la nave, se abren hornacinas, mientras que en el pri-

mero de estos arcos torales, de menor radio, se forma un arco-embocadura,

con respecto ’cll resto dC la Cl,lbiCI‘tél, omamentado con estrias muertas.

La ornamentacién, configura-
da por elementos de clara raigambre
cldsica, cubrfa, en las zonas preexis-
tentes, manifestaciones representati-
vas de estilos anteriores. Se producia
con ello una préética similar, aunque
por diferentes motivos, a la de la re-
novacién de gran parte de las iglesias
géticas valencianas, iniciada desde el
Barroco y que tuvo su momento dlgi-
do en la renovacién cldsica de la cage-
dral valenciana que, desde 1774, lle-
vaba a cabo Antonio Gilabert.

Tanto el programa ornamental
como la solucién estructural de la ca-
becera, de la iglesia de la Asuncién,
presentan paralelismos con soluciones
caracterfsticas de la época. En las ar-
cadas se sigue el programa decorati-
vo-arquitectdnico ya usado en la igle-

Detalle de la decoracion de lus anias o pilastras de las
arcadas. Se utiliza la superposicion de retropilastra-
pilastra, de orden corintio, quie recibe el entablamento
constituido por arguitrabe escalonado, Jriso corvidy
decorado con estucos Y cornisa, bajo la que se desa-
rrolla una sucesion de denticulps ¥ ménsulas.

sia del Carmen de la capital valenciana, en la primera mitad del XVII, que cita
Garcfa Hinarejos: «..recubririan los contrafuertes gticos mediante un ordena-
miento clasicista de pilastras corintias, arcos de medio punto y nueva cubierta de
bdveda de medio caridn rabicads atravesada con lunetos, renovacién que resulta
novedosa en el panorama valenciano de mediados del siglo XVII ¥ serviria de mo-

delo a numerosas iglesias que se reformaron posteriormente 9y, Modelos tempo-

ralmente mds cercanos que pudieran servir de fuente de inspiracién a Ribelles,

para Almansa, son los de Antonio Gilaberr, arquitecto vinculado a la Acade-

mia de San Carlos y maestro del primero. Claros ejemplos de esta relacién son

" GARCIA HINAREJOS, Dolores: glesia y convento del Carmien (Valencia)y en Monumentos de I

Comunidad Valenciana, catdlogo de Monumenios

Valenciana, Valéncia, 1995, pig. 135,

Yy Conjunros declarados ¢ incoados, 1. X, Generalitat




Las hornacinas

entre columnas nos
levan a los tratadistas
del Renacimiento
italiano.

Con respecto a

la cabecera se ha
reiterado el cardcter
[francés cercana a la
parisina Saint

Philippe-du-Roule.
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las arcadas de la iglesia de la Natividad de Turfs (Valencia), levantada entre
1767 y 1777, o de la parroquial de Callosa d'En Sarrid (Alicante); ésta mds
préxima a la Asuncién en su entablamento, que se resalta sobre las pilastras, y
en sus arcos que no llegan hasta la altura del entablamento.

La solucién de las hornacinas entre columnas y bajo espacios rectangu-
lares nos lleva a los tratadistas del Renacimiento italiano, aunque podemos
verla plasmada, a nivel prictico, en ejemplos coetdneos como el de la capilla
del Carmen del convento del mismo nombre de la ciudad del Turia, obra de
Vicente Gascd.

A lu izquierda, ldmina LXXII del «Libro Tevceroy de Sevlio. En ella se muestra la galevia que Bramante
realizd pava el jardin del Belvedere del Vaticano. A la devecha, detalle del motivo ornamental de dobles
semicolumnas con hornacina central, del presbiterio de la Asuncidn, de indudable semejanza con el dibujo

de Serlio.

Con respecto a la cabecera, se ha reiterado el cardcter francés de la
misma y su relacidn con el piso superior de la capilla de Versalles aunque,
por cronologfa y estructura, esté mds cercana a ejemplos como la cabecera
de la parisina Saint Philippe-du-Roule, levantada por Chalgrin entre 1772
y 1784. No es necesario acudir a paralelismos exteriores ni a tempranos
ejemplos interiores, como ¢l del Oratorio del Caballero de Gracia de Madrid
iniciado por Villanueva en 1784, para encontrar la fuente de inspiracién de
Ribelles que pudo hallarla, exclusivamente, en el ambiente de 1a Academia ®%,
En realidad podemos ver esquemas similares al de la iglesia parroquial en
obras neocldsico-académicas de distintos puntos del pafs, fruto del pensa-
miento de una época -que intenta recuperar el sentido de la iglesia basi-
lical dentro de una decoracién mds clasicista-, y que, con anterioridad, se
habfan reflejado en multiples proyectos tedricos. Ejemplo de paralelismo es
el que se establece entre la Asuncién y la intervencién que, entre 1791

#5 PIQUERAS GARCIA, Rafack Aproximacion a... ob. cit, Expresaba en este artfculo la posible influen-
cia en Ribelles del Oratorio del Caballero de Gracia, levantado por Juan de Villanueva a partir de 1782
y en el que Pedro Monleén Gavilanes ve ecos de la capilla de Versalles, de Mansart, o de la citada basilica
de Chalgrin. El mismo autor recoge la preocupacién de Villanueva por los esquemas basilicales termina-
dos en cuarto de esfera, entre los que se encontraba el proyecto no realizado del Saldn de Juntas para el
Museo del Prado.




Bartolomé Ribelles
murid en Valéncia,
en 1795, sin

ver terminadas

las obras de la iglesia
parroquial. Se hizo
cargo de ellas su

sobrino y colaborador
Manunel Blasco,

Pero la actividad
constructiva del
proyecto de Ribelles
tuvo que paralizarse
en 1802, yna ves
mds por problemas
estructurales,

y 1795, realiza Vicente Gascé para la renovacién de la catedral de Segorbe
(Castells) ),

Paralelismos entre cabeceras de templos: a la izquicerda, la de la Asuncidn de Albmansa; en el centro, ln de Suin
Philippe-du-Roule, en Parss, ejemplo de testero de estructura similar al almansesio; a la devecha, Jotografia de
Joagquin Bérchez de la cabecera de ln Catedval de Segorbe, cuyo retablo mayor presenta, asimismo, cierto
parecido con la embocadura del camarin del que se construiria en Almansa en 1925,

Bartolomé Ribelles murié en Valencia, en 1795, sin ver terminadas las
obras que llevaba a cabo en la iglesia parroquial. Se hizo cargo de ellas su
sobrino y colaborador en mildples proyectos Manuel Blasco, arquitecto muy
vinculado a la Academia de San Carlos de la que llegaria a ser Director de
Arquitectura. Como tantos artifices anteriores, Blasco intervino en su doble
vertiente de arquitecto civil-religioso en el término pues, ademds de en Ja igle-
sia, tuvo especial protagonismo como arquitecto-director de obras en la finali-
zacién del sistema de desagiie de la laguna de San Benito (Almansa-Ayora),
que se realiza entre 1814 y 1815 %7,

Pero la actividad constructiva del proyecto de Ribelles tuvo que parali-
zarse en 1802, una vez mds por problemas estructurales, en «.../z czz/)z'//ﬂ mayor,
por atender como mds urgente a la demolicidn del arco toral que amenaza ruina;
y para ello se han hecho los andamios y cimbras correspondientes, quedando redu-
cido lo 4til de la Jglesia a la quaria parte de su extensidn...». Fl nuevo contra-
tiempo, para cuya actuacién el Cabildo catedralicio acuerda librar 12.000 rea-
les, afectarfa a uno de los arcos de los pies del templo, pues quedaban inutili-
zadas tres cuartas partes del espacio aeil ™, Para hacer valoracién de la situa-

PUBERCHEZ, Joaquin: La renovacién ilustradi de e catedral de Segorbe: del obispo Alonso Cano al argui-
tecto Vieente Gasced, (;r:‘aﬁqucs Vimar, Valencia, 2001,

FTERLIO CASTELLA, Agusti: La Laguna de San Benito (Valencia-Albacese), Separatas de Sairabi XXIJ,
Facultad de Filosoffa y Letras, Valéncia, 1972, pdg. 88.

ALCM., Actas capitulares, libro 86, pdgs. 96 1.y 96 v. Actas de 1802,




En los primeros
afios del siglo XIX
se procederia a
dotar al templo
del retablo mayor
y de un drgano.

El vetablo se
componia de un
altar-banco sobre
el que se disponia
un unico pisoy
Unica calle donde
se abria el vano
del camarin.
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cién creada se requirié la presencia del «maestro arquitector Miguel Blanco.
Solucionado momentineamente este nuevo episodio, del eterno problema, se
concluirfan en fechas inmediatas las obras del 4bside, no asf la totalidad del
proyecto como mds adelante veremos.

5.3 - Obras muebles del estilo

En los primeros afios del siglo XIX, concluidos los aspectos estructura-
les, se procederfa a dotar al templo de Jos elementos claves para el culto como
eran ¢l retablo mayor y, al menos, un érgano. El primero, conocido especial-
mente por grabados del siglo XTX, era un retablo de clara composicién clasicista.
Podemos verlo en el grabado que se encuentra en la sacristfa de la Capilla de la
Comunién, que dibujé y grabé en Valéncia, en 1858, Vicente Lacuesta, o en
la versién que, en la misma ciudad, realizaron el grabador Vicente Aznar y el

litégrafo N. Sanchis.

Aunque con elementos que suponfan concesiones barrocas, el retablo
entraba de lleno en los esquemas cldsicos seguidos durante el periodo neocldsico-
académico como, por cjemplo, el de los altares de las capillas laterales de la
catedral valenciana. Puede sefialarse la relacién que guarda con la figura XXX
del «Tercero y cuarto libro de arquitectura» de Serlio, aunque referida ésta a un
orden dérico, en la que el autor recomienda que «...seria buena para ovdenamento
de una tabla de pintura o alguna hystoria de escultura o ymagineria a manera de
retablo... ®».

Fl retablo se componfa de un altar-banco, en la base, sobre el que se dis-
ponfa un tinico pisoy tnica calle donde se abrfa
el vano del camarin. Los elementos utilizados y
su disposicién eran de raiz marcadamente cld-
sica: columnas y pilastras -retranqueadas éstas-
de orden corintio, entablamento y frontén trian-
gular. En segundo plano se levantaba el cama-
rin, para la Virgen, cubierto mediante ctpula
que, exteriormente, remataba una escultura que
representaba la Fe -con sus tipicos atributos de
mujer con ojos vendados, portando la cruz y
un ciliz, con los que se simbolizaba a esta vir-

tud teologal-. El conjunto escultérico del re-

mate lo completaban cuatro dngeles sobre el
frontén. Los de los extremos portando simbo- Ldmina XXX del tratado de Serlio.

E SERLIO, Sebastiano: Tereere... ob. cit,, ldmina XXX,




Se desconoce la Secha
de construccidn y
autoria, pero no debe
descartarse la inter-
vencion de Manuel

Blasco.

Del nuevo drgano,
del que hay referencias
forogrdficas precisas,
sabemos que fue
realizado en torno 4

1805 por José Liopis.

Era necesario
construir frente..,

los marianos, una torre el de la derecha -
la de marfil o «turris ebdrnear o la de
David o «turris davidicar de las Letanfas
Lauretanas-, y el sol el de Ia izquierda -
que nos lleva a referencias del Apocalip-
sis, de los Salmos o del Cantar de los Can-
tares; los otros dos invitaban a los ficles a
la contemplacién de la figura de la Fe©9,

Se desconoce la fecha de su cons-
truccién y autorfa pero, como posibilidad,
no debe descartarse la intervencign del
propio Manuel Blasco. Este, tracista de re-
tablos ademds de arquitecto, realiza, entre
otros, el del altar mayor de la iglesia de v — ‘
San Esteban de Valéncia de 1801 a 1803; | e L
no hay que olvidar, tampoco, la presencia | e ]
de Blasco en Almansa hasta avanzada la Retablo mayor neoclisico, grabado del litdgrafo
segunda década del siglo. El fin del reta-  valenciano Vicente Azmar
blo académico sobrevino, en 1925, al ser T
sustituido por el «eclécticon, construido con motivo de la coronacién de la

Virgen de Belén.

Del nuevo 6rgano, del que hay referencias fotograficas precisas, sabemos
que fue realizado en torno a 1805 por José Llopis, dltimo representante de la
gran familia de organeros de los Meseguer que, como hemos visto, se habfan
establecido en la ciudad en el siglo XVIT'y de cuyo taller habia salido el érgano
barroco u «érgano viejo "y, Se situd junto al presbiterio, segin las normas
que la Academia dictaba en aquellos momentos, y en el lado de la epistola,
decordndose la caja en estilo neocldsico-académico. No obstante, resultaba
precipitada su construccién y colocacién dado que el interior del templo no
estaba terminado por lo que, debido a la extremada sensibilidad de los rubos a
cualquier obra, hubo que desmontarlo y recomponerlo cuando se acometié,
en 1863, el final del proyecto de Ribelles.

La huella que este estilo dejaba en el templo era profunda no sélo por los
clementos utilizados sino, también, por la composicién de los mismos. Fntre

O Elversiculo 1 del capftulo X1 del Apocalipsis de San Juan habla de «... una mujer vestida del sol... »; del
Cantar de los Cantares podria ser representativo el versiculo 9 del capitulo V1 «... va subiendy cual aurora
naciente, bella coma la luna, brillante como el sol...»; de los Salmos, en el versiculo 6 del capitulo XVIIT se
dice «Puso Dios especialmente en el Sol su taberndenlo...», referencia a Marfa coma taberndculo de Cristo
tras la Encarnacién.

Y MAXIMO GARCIA, Enrique: Sofi Deo... ob, cit., pdg. 352, Con la muerte de José Llopis, en 1831,
finalizaba la actividad del prolffico y reconocido taller,




..al Srgano una caja
o falso drgano, en

el lado del evangelio,
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era enterrado en

la iglesia de la
Asuncion el obispo
de la didcesis

don Victoriano
Lépez y Gonzalo.
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los aspectos compositivos propios de las directrices académicas tenemos el des-
plazamiento del coro al presbiterio, que hacfa innecesaria la presencia de un
coro alto, o el potenciar el efecto de la simetrfa. Para lo segundo era necesario
construir frente al érgano una caja o falso drgano, en el lado del evangelio, y
debajo de los mismos dos pulpitos para las lecruras sagradas. Estos, de planta
poligonal, se decoraron mediante estucos en los que, de nuevo, se inclufa ¢l
motivo oval sobre rectingulos al que tantas veces nos hemos referido. Queda-
ba asf desplazado y solo el pilpito barroco, el tinico que ha llegado a nosotros
aunque sin el recargado tornavoz, rematado por un dngel con rompeta, que lo

cerraba.

Vista general de la nave, antes de ln guerra civil. El efecio de simerria se consiguid, en el siglo XIX, mediante

las dos cajas de drgano y los dos pilpitos que se sitiian bajo ellas.

Una tltima y breve resefia sobre ¢l templo, en este periodo, que en nada
modificaba el estilo del mismo, riene que ver con su utilizacién como lugar
de enterramiento. De forma paralela a los acontecimientos del ano 1784 se
ponfa fin a la préctica de abrir sepulcros en su suclo, desplazdndose esta fun-
cién a otros lugares de la ciudad. Pero ademds de la pervivencia de los osarios
de las bases de las torres, al menos, tenfa lugar una notable excepcién a esta
norma. El 21 de noviembre de 1805 morfa y era enterrado en la iglesia de la
Asuncién el obispo de la didceesis, don Victoriano Lépez y Gonzalo, como
consta en el documento del Archivo de la Caredral de Murcia: «F seiior dedn
dixo habia mandado citar a Cabildo para ver una carta que le habia entregado el
seiior provisor. Y abierta, se vio estar firmada por el seiior don Pedro Mancebo
Ldpez, secretario de Cdmara de Su Senoria Hustrisima, en fecha en Almansa a 21
del corriente, diciendo y participando al Cabildo como a las cinco de la mariana,




El capitulo de
la intervencién
académica en la
iglesia parrvoquial
no se cievra en ln
primera década del
siglo XIX sino
que experimenta,
cronoldgicamente,
un paréntesis de
casi sesenta aiios.

del mismo 21, habia Dios levado para si el alma de su amo y nuestro Hustrisimo
Prelado. .. y dejddose su entierro en la yglesia parvoguial de la referida ciudad de
A/mclm”d“. (92)».

Se excavd para ello un nuevo sepulero en el presbiterio de la obra nueva,
cerrado por una losa que Roa Erostarbe describe, dentro de lo que son rasgos
del estilo clasicista de la época, como «...severa tumba sepuleral, con una ldpida
de mdrmol ¢ inscripeion latina... » que se taparfa en 1925 al colocar el actual
suelo de mdrmol . El mandato del prelado, nacido en Tergaza (Guadalajara)
en 1735, se iniciaba en 1789 en coincidencia con el comienzo de la importan-
te actividad arquitectdnica efectuada en |a cabecera de la Asuncién. Pero la
vinculacién v trascendencia del mismo, para Almansa, no se circunscribe al
papel desempefiado en las obras de Ia iglesia sino, también, a sus frecuentes
estancias en la ciudad y a la consi-
derable contribucién econémica
para las obras de desagiie de lala- |
guna de San Benito 9, |

No obstante, el capfrulo de
la intervencién académica en la

iglesia parroquial de Almansa no
se cierra en la primera década
del nuevo siglo sino que experi-

menta, cronolégicamentc, un j
paréntesis de casi sesenta afios. ! L ELE 3 228 Erm o
Interrupcién a la que no serfan | _ %

(7//; S . S rer°

politicos de la Espana de princi- o .
pios del XIX: Guerra de la Inde- | @@ @f%ﬁ/g En

ajenos los dramdricos avatares

pendencia y sus secuelas, lucha ) ,?’/

contra los movimientos indepen- @{M@? LA s rnty
dentistas de las colonias en Amé-

rica, primera guerra carlista, etc., o e
que harfan dificil diSPOHCT de re- Margen del acia capitular del Cabildo de lu catedyal de
CUrsos econdémicos para finalizar Murcia, en el que se recoge la muerte y entierro, en

Almansa, del obispo de la dideesis de Cartagena,
las obras. e o e

“ITACM. Libro capitular de 1805, pagina 101 r,

“TROA EROSTARBE, Jonquin: Crénica de la Provincia de Albacete, Imp. Provincial, Albacete, 1894,
pig 116. La fecha que da of autor como la de enterramicnto del obispo en el templo, el 12 de abril de
1858, es incorrecta, v debe corresponder al traslado de sus restos desde la iglesia parroquial de Almansa
a la catedral de Murcia,

“UFELIU CASTELLA, Agustls La Laguna de San Benito,.. ob, cir., pdg. 88. En ellacira la donacién de
120.000 reales por parte del obispo para las obras de desagiie, iniciadas el 31 de enero de 1804; como
consccuencia de la invasién napolednica estas se interrumpirfan hasta que, en 1814, se reiniciaron.




En 1858 se le
notifica al ministro
de Fomento el estado
ruinoso de la
portada y la urgencia
de su reparacion.

Se retomaba,

por tanto, tras un
largo paréntesis
COnstructivo y junto
a la restauracion

de la portada, la rarea
de concluir la obra
académico-neocldsica.
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5.4 - Terminacién de la obra académico-neocldsica.
Restauracién de 1863-1864

A partir de 1857 aparece abundante documentacién sobre la necesidad
de intervenir en la portada de la iglesia. Asi, y de octubre de ese afio, es la que
recoge la celebracién de una reunién del «...clero y Ayuntamiento para tratar de
la reparacion de la portada de esta santa iglesia...®». En junio de 1858 se remite
una carta al obispo en la que sc le comunica que, con motivo del «egreso
de Su Majestad» -visita de Isabel 11 a la ciudad-, se le ha notificado al ministro
de Fomento el estado ruinoso de la portada y la urgencia de su reparacidn,
tomando especial interés en ello el gobernador provincial y el alcalde, José Luis
Enriquez de Navarra; informada e interesa la reina del problema dejaba una
limosna de 2.000 reales . Como era preceptivo, y lo sigue siendo en nuestros
dfas, antes de la visita real se afrontan retoques que laven la cara a aquello
que no presente un aspecto deseable, como los «..varios remiendos en la
parroguia...» realizados por el maestro alarife Antonio Blanco, o intervencio-
nes puntuales como las del maestro platero italiano José Lese que platea unos
candelabros.

A comienzos de 1859, no ha-
biéndose solucionado los problemas,
serd necesario cerrar la puerta princi-
pal por haberse desprendido parte de

9 Tras este hecho se suce-

un sillar
den los comunicados entre las aurtori-
dades municipales con el obispado y
el gobernador civil de Albacete. De es-
pecial interés resulta el acta del Cabil-
do municipal, de 2 de febrero, en el
que el Ayuntamiento, con la compli-
cidad del pdrroco, solicita del prelado
que «...haciendo presente el estado rui-

noso de la fachada de la parroquia y la

necesidad que existe de arender a su

pronta composicion, y puesto que en el
ano 1789 se formaron planos y memo-
ria de la obra que se proyectd y executd

Aspecto de la fachada tras la vestauracion de 1863-
1864. Forografia de José Rodrigo, realizada en tor-
noa 1874 paya la obra de Amador de los Rivs «Mur-
cia y Albacete», de la coleccion «Espana en sus mo-
nUmentos y en su arter.

en parte, hagan extensiva la solicitud a

reclamar que, de los fondos del Estado

9 AD.C,, seccidn 22, caja 16, doc. 77. Carta al obispado de Gabriel Lépez Vallejo, pdrroco de la
Asuncién, el 29 de octubre de 1857,

O Ibidem. Carta de 9 de junio de 1858 al obispo de la didcesis don Mariano Barrio Ferndndez.

O AD.C, seccién 22, caja 16, doc. 80. Carta del pdrroco al obispado del 10 de enero de 1859.




Se inicia la
intervencion de ln
Administracién del
Estado en la obra.,..

destinados al obgeto, se faciliten los recursos necesarios para la terminacion de la
obra principal... "5, Se retomaba, por tanto, tras un largo paréntesis construc-
tivo y junto a la restauracién de la portada, la tarea de concluir la obra acadé-
mico-neocldsica; todo ello en el nuevo contexto surgido tras las desamortiza-
ciones por las que, reducidos los ingresos de la Iglesia y de los Ayuntamientos,
cra la Administracidn del Fstado la que debfa asumir los gastos y responsabili-
dad de la conservacién del patrimonio, en este caso de un templo 9,
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Documento en el gue se recoge la participacion de Juan N. de Avily como arquitecto del proyecto de restaura-
cidn de los azios 1863-64. Asimismo aparecen los nombres del organero, fuan de Amezia, y del tallista,
Feliciano Codergue.

En la linea del comunicado municipal anterior el pdrroco de la iglesia de
la Asuncién, Juan José Cervera, se dirige al obispo en junio del afio 1859
diciéndole que «...en ella notard Viesira Excelencia Hustrisima, que se pide lo nece-
sario para la conclusion de toda la hobra y la vedificacion de la portada... Fl arquitecto

PUAHLMLA, Legajo 1325, libro de actas 1845-1859. Acta de 2 de febrero, no paginado.

OP i tradicionalmente los gastos para las obras de la iglesia se obrenfan, tras grandes esfuerzos, de los

recursos municipales, eclesidsticos y particulares, el problema de la pérdida de ingresos tras las Desamor-
I ) g

tizaciones de Mendizdbal, de 1836, y de Madoz, de 1855, agudizaba la situacion, Desde enronces es

preciso recurrir a la intervencién del Esrado,
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...de la iglesia,

tanto en el proyecto
como en su
financiacién -a cargo
fundamentalmente
del Gobierno central-.

Desde octubre de
1859, Juan N.

de Avila se encargd
de reconocer,

hacer los planos y
presupuestar la obra.

El total de la
intervencién ascendid
a 162.548 reales

de los que

120.183 son
aporiados por el
Gobierno central,

que puede formar el presupuesto y planos... convendyia sea don Antonio Diana... (100,

El obispo responde con la misiva de que, si no se puede proporcionar arquitec-
to, se mire la posibilidad de contar con el «arquitecto de provinciar, cargo que
habfa sido creado por decreto de 1 de diciembre de 1858 y del que fue su
primer titular, en Albacete, Juan Nepomuceno Avila Bermuidez (D, A partir
de este momento, tras la necesaria renuncia de Antonio Diana con el que se
habrfa establecido algtin compromiso, se inicia la intervencién por parte de la
Administracién del Estado en la obra de la iglesia parroquial, tanto en el pro-
yecto -por la participacién del arquitecto provincial- como en su financiacién
-a cargo fundamentalmente del Gobierno central-.

Desde octubre de 1859 se establece el compromiso para que Juan N. de
Avila, como aparece en otros documentos, reconozca, haga planos y presu-
pueste la obra que debe acometerse, lo que hace y envia a Murcia en agosto del
afio siguiente 1%, Antes de que se iniciara el proceso de restauracién de la
portada y de terminacién del proyecto académico-neocldsico de Ribelles, un
viajero de excepcién visitaba Almansa en 1862 -como parada obligada en el
trayecto por ferrocarril que realizaba entre Valencia y Alicante-, era el escritor
danés Hans Christian Andersen. Pero no era éste el mejor momento para visi-
car el templo, interiormente inconcluso y con su portada principal en estado
lamentable, ni tampoco la plaza de Santa Marfa; por cllo, la referencia que da
el autor del conjunto urbano, en su Viaje por Espasia, resulta bastante desoladora
y deja de lado cualquier cita de interés sobre la Asuncidn: «AL fondo, de donde
yo me hallaba, iluminadas por un sol comparable a las llamas del purgatorio,
estaban la iglesia y un par de casas solariegas, con el escudo de armas sobre el portal.
Habitadas, en otros tiempos, por nobles linajes, sus salas permanecian ahora de-
siertas, resquebrajadas las paredes, las ventanas rotas, apuntaladas con tablas. Atra-
vesando aquel abandono y soledad, a pleno dia, llegué hasta el monumento a la

Batalla de Almansa... " ».

Las obras, que se ejecutardn a lo largo de 1863-1864, estardn a cargo del
arquitecto José Moreno que sigue el proyecto de Avila. Como «ayudante del
arquitecto» o «protector», aunque sin cometido preciso ya que no es aparcja-
dor ni encargado y sélo miembro de la Comisidn de las obras, aparece la figura
del ingeniero Paulino Lassuent -Jefe de la 52 Seccidn del Ferrocarril-. La enver-
gadura del proyecto es tal, tanto por las actuaciones que se acometen como por

L’i cuantia d(‘l su pI‘CSUpUCSt(), que ¢s necesario contar con Cl mds amplio res-

A A DLCLS, Seccidn 22, caja 16, doc. 94. Carta del pdrroco al obispo de 6 de junio de 1859.

49 Acras de la Diputacion provincial de Albacete, afio 1859, pdgs, 80 vy 81 1.

4 A DLCLS. Seccidn 22, caja 16, doc. 102, Cara de 10 de noviembre de 1860 del arquitecto al obispo
solicitdndole los honorarios acordados por la realizacién de los planos, que le remitié en agosto de ese
afio, antes de que se marche a Valéncia a tomar posesion como arzobispo de esa archidideesis.

G99 ANDERSEN, Hans Christian: Viaje por Esparia, Alianza Editorial, Madrid, 1988, pdg. 52.




La vealizacién

de los elementos
ornamentales
clasicistas, a cargo de
Feliciano Coderque,
consistid en la tally
de 12 claves para los
arcos de las capillus y
10 capiteles de
pilastra de ovden
corintio, ademds de
la «composicién del

Sflordn de la béveda.,

paldo; el toral de la intervencién ascenderd a 162.548 reales de los que 120.183
son aportados por el Gobierno central, 28.422 por particulares ~bdsicamente
miembros de las tradicionales familias de la nobleza local o de la clase media-
, v los 11.005 restantes por la parroquia 109,

La relacién de actuaciones efectuadas, tanto en el edificio como en
sus componentes muebles, puede sinteri-
zarse en:

- La consolidacién de la portada
principal y limpieza y rascado del
arco, pechina y «estribos».

- Laconstruccién de dos imbornales
o desagiics en la «torre viejar
0 «torre ciegar, es decir, en la de la
epistola.

- La realizacién de obra de canreria
para la cornisa superior -no espe-
cifica a cudl se refiere pero debe
tratarse de la exterior-, 40 metros
de cornisa interior, la sillerfa de
ventanas -podrian ser las laterales
de la nave-y la de las ventanas pe-

fias (;2), la pavimentacién del
quenas (e a pavimentacion de .
1 (C ), I Ventana de la nave central, delimitada por

PfCSbifoiO con “PiCdF‘d del casti- bloques de silleria gue pudieron labrarse du-
Hon y la construccién del escalén rante las obras de la segunda mitad del XIX.
de la capilla del «brgano antiguo» T
o de la Inmaculada. Todo ello bajo la direccién del maestro cantero
Miguel Megfas.
- Para la «puerta nueva, que debe ser la de la calle Aragdn, se hace la
sillerfa de antepechos, cornisa, canaldn y z6calo. Aunque no se espe-
cifique, posiblemente por parte del mismo maestro cantero,
Se procede al retejado del templo y arreglo de la cubierta de la torre,

H

sin concretar a cudl de ellas se refiere.

- Se enluce el interior en yeso y alabastro, para lo que se precisan traer
393 carros de piedra de yeso a pie de obra ~donde se transforman.- y
otros muchos para el acarrero de la lefia precisa en el proceso de des-
hidratacién.,

- La realizacién de elementos ornamentales clasicistas, labor a cargo de
Feliciano Coderque, consistente en la ralla de 12 claves para los arcos
de las capillas y 10 capiteles de pilastra de orden corintio, ademds de
la «composicién del florén de la bévedar. No se especifica si es el

Y9 DLEC, (Documento de Francisco Cacaldn Carrién), Cuentas de la obra de la Parroquia, 1864.
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mismo tallista el responsable de
hacer los «canes» (ménsulas y
denticulos de la cornisa inte-
rior), obtenidos mediante la
técnica de moldes que, asimis-
mo, debié utilizarse para las
piezas anteriores. Como pode-

mos ver es, en este momento,
El coro alto, en los pies del templo, que pudo ser

) i levantado, a la vez que el cancel, entre 1866 y
ves y cast todos los CapltCICS de 1867. Su fisonomia actual seria fruro de algu-

cuando se hacen todas las cla-

las pilastras de la iglesia‘ nas intervenciones posteriores como la de 1925,
El organo fue - El traslado y la nueva compo-
trasladado y sicién del érgano, una vez realizadas las obras de albaiiilerfa, labor
compuesto por que realizé el organero de Azpeitia (Guipuzcoa) Juan de Amezia que,

A
Juan de Ameziia. en 1877, compuso también el érgano de la catedral de Astorga (Ledn).

- La completa labor de pintura del érgano y érgano figurado -ambos
con el antepecho al bronce-, de la barandilla y puerta del pulpito, de
las restauradas capillas y del altar mayor, las puertas de la «sala de la
conferencia» y puertas de la calle. Todo ello a cargo de José Lépez.

- Se colocan verjas de hierro en el presbiterio, mds bien barandillas
bajas, que son las que vemos en las fotografias de principios del siglo
XX, v 6 rejas en las ventanas del dbside, rehechas de otras viejas.

- Se colocan «vidrieras» -no en el
sentido de vitrales de rica or-
namentacién sino, mds bien,
cristales que en algunos puntos
son de colores- y se reponen los
cristales del resto de ventanas.

- Se recomponen las ldmparas en
mal estado y se repasan las cam-
panas.

- Se realiza el terraplenado del
callején lateral norte para su
buen desagiie que, asimismo,
se cierra por medio una puer-

ta; este cspacio, unos anos

mis tarde, serd sacado a pabli-

ca subasta Yy PI‘Wﬂ“ZadO a favor Detalle de la decoracion académica en los late-

de los Pr()pi(:mrj()s de la Casa rales de li placeta de dicha poriada y de uno de

Grande 109, los chaflanes bacia la calle.

00 A H.MLA. Legajo 231, expediente 12, Expediente, de 1871, de venta en piiblica subasta del callejon
entre la Iglesia Parroquial v la Casa Grande de la propiedad del Conde de Cirat.
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La silleria de coro
procede de la cartuja
del Ara Christi, del
Puig (Valéncia).

La mencién que
se hace a la
«portada nuevar
debe referirse

al acceso al
templo desde la

calle Aragén...

weante el que

se extiende una
plazuela delimitada
por muros laterales
de manposteria,...

- De especial interés, para el conjunto mueble, fue la compra de la
sillerfa de coro de la que habla Roa Erostarbe como «....7ica silleria de
nogal detvds del altar mayor... "5, Se trataba de la sillerfa exterior 0
de sacerdotes de la antigua cartuja del Ara Christi, del Puig (Valencia),
que constaba de 42 sillas y 2 rinconeras, ademds de los correspon-
dientes reclinatorios y entarimado. El motivo clave para su venida a
la iglesia parroquial es la accién desamortizadora de Mendizdbal, por
la que la cartuja pasé a manos de Ramén Medina y Rodrigo que
realiza la venta -a la «Comisién para las obras de reparacién de la
Asunciény- por 16.887 reales. Con los gastos de traslado a la estacién
del Puig y desde la de Almansa a la parroquia, pues por la interven-
cién del ingeniero Lassuent no se pagaron portes ferroviarios, su pre-
cio total superé los 19.000 reales 197

Entre finales de 1866 y principios de 1867, ya fuera de la cronologfa
del resto de las obras, se construye el cancel, que debié ser el de la
puerta principal. Es en este momento cuando tiene sentido que el

i

proyecto de un coro alto pudiera realizarse, apoydndose sobre el can-
cel levantado.

La mencién que se
hace a la intervencién en Ia
«portada nueva» debe referir-
se al acceso al templo desde
la calle Aragdn que, sin des-
cartar la existencia de una
puerta anterior, en estos mo-
mentos, al menos, se renova-
rfa la misma y se ordenarfa ¢l

espacio entre ella y la calle,

Parte superior de la portada de L calle Aragdn en la actualidad,

La portada se desarrolla en-

tre dos lesenas o pilastras de mamposteria revocada, con canalillo central cada
una, dispuestas delante de dos de los estribos de la nave; sobre los soportes se
levanta un modesto frontén, del mismo material, en cuyo timpano aparece el
repetido évalo de otros puntos del edificio,

En ¢l antepecho, construido con piedra de sillerfa, se abre un vano
adintelado, cerrado por una puerta, cubierta de chapa lisa -claveteada- en
la que aparece la inscripcién «Azio 1905», fecha que no aporta ningtin dato
preciso sobre la obra y sélo sobre el momento en que se colocd ésta. Desde
la portada y hasta la calle se extiende una plazuela, delimitada por muros

"' ROA EROSTARBE, Joaquin: Crinica de... ob. cic., pig. 116,
M DLEC, Cuentas de Ja obra de I Parroquia, 1864,
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..cuya decoracidén
recrea un espacio de
aspecto clasicista.

Se inicia la
aportacidn de
elementos eclécticos,
mds ornamentales
que propiamente
arquitecténicos, tan
caracteristicos de

la segunda mitad
del XIX y primeras
décadas del XX.
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laterales de mamposterfa, en la que el
enlucido produce el dnico componente
estilistico del conjunto mediante pilastras
almohadilladas, cornisas sobre denti-
culos y vanos, abiertos o ciegos, que
recrean un espacio de aspecto clasicista.

En la confluencia de la calle se for- .
man dos chaflanes curvos, de modestas Detalle de la pucrta de la calle Aragon, con la

reminiscencias barrocas berninescas,  fecha 1905.

que impiden el encajonamiento del
angosto espacio, a lo que contribufa el no cerrarlo mediante vallas como hoy
aparece.

Con la intervencién anterior se completaba la configuracién neocldsico-
académica que hoy sigue mostrando el templo pero, con ella, también se inicia
la aportacién de elementos eclécticos, mds ornamentales que propiamente ar-
quitectdnicos, tan caracterfsticos de la segunda mitad del XIX y primeras dé-
cadas del XX. Se colocan cortinas en los intercolumnios del presbiterio, que
desfiguran el esplendor arquitecténico del dbside, asf como las rejas de inspira-
cién neogética de las capillas del Bautismo y San Pancracio, tinicas que debie-
ron cerrarse. En esta dltima particularidad debié pesar la decisién del obispo
Mariano Barrio que, en 1859, intervino en la polémica suscitada en la parro-
quia sobre la cuestién de las verjas de estos espacios con su sentencia: «Por lo
que respecta a las capillas, creo oportuno repetir que no se debe en manera alguna
tolerar que se establezcan servidumbres, verjas, asientos, ni otra cualesquier cosa

que pueda interpretarse como derecho, patronato... """ ».

099 A 1),C. Seccién 22, caja 16, documento 90. La polémica se inicia con la denuncia de Antonio Lépez
Gonzdlez al obispo por el cierre, mediante verjas, de las capillas de San lldefonso y Santiago, hoy de San
Crispin y San José respectivamente, por parte de las familias Enrfquez Puigmolt6 y Errasti la primeray
Ochoa la segunda.




En fecha no
determinada de
principios del siglo
XX se vealiza

la transformacién
del coronamiento
de la Capilla

de la Comunidn.

Es probable que,

de forma paralela 4
la transformacién de
la fachada anterios,
se acometiese ln
restauracion o
adecentamiento de
la que se abria

a la calle Aragén.

6 - OBRAS Y RESTAURACIONES DEL SIGLO XX

En fecha indeterminada de principios del siglo XX, que bien pudo ser a
finales de la segunda década, se realiza |a transformacién del coronamiento de

la fachada de la Capilla de la Comunién, intervencién equivocada que, sin

tener en cuenta lo preexistente, desvirtud la visién originaria y el sentido
estilfstico de la misma. La cornisa ondulada con la que se remataba, de claro
petfil barroco levantino, es demolida y sustituida por la actual de lineas rectas

pero, ademds, se cambia el obelisco central por una escultura y se desmontan

las bolas, salvo la del extremo del lado del evangelio. Con su nueva fisonomia

es como la vemos aparecer, como fondo, en una fotografia de 5 de mayo

de 1925009,

Es probable que,
de forma paralela a la
transformacién de la fa-
chada anterior de la igle-
sia parroquial, se acome-
tiese la restauracién o
adecentamiento de la
que se abria a la calle
Aragén. La primera ima-
gen de este espacio co-
nocida hasta ahora, una
placa estereoscépica de
mediados de la década
de 1910 -hecha por Luis
Soriano Vidal- y publi-
cada en el libro Almansa
a través del cristal, nos

Lotografia de la portada de I calle Aragdn, el Domingo de Ramos, en
la que se vefleju el deterioro suftido en las lesenas a causa de los
desagiies. Del libro «Abmansa a través del cristaly,

¢

YNVILLAVERT, Fernando y otros: Almansa. Imdgenes de un pasado (1870-1 936), Instituto de Fstudios
Albacetenses, Almansa, 1986, pdg. 86.
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La informacién sobre
las obras en el coro
alto nos lena de
dudas sobre sus...
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deja ver una deteriorada fachada en la que las lesenas han sido descarnadas por
el agua de los imbornales de desagiie. Ante el lamentable aspecto que presenta-
ba fue precisa una intervencién en la que, principalmente, se lleva a cabo la
restauracién de las lesenas; éstas pierden el canalillo central, tal como ya apare-
ce en la fotografia niimero 78 de Almansa. Imdgenes de un pasado (1870-1936),
aunque el rayado horizontal que hoy lucen debié marcarse en alguna de las
restauraciones efectuadas en la segunda mitad del siglo.

Aspecto del presbiterio a fines del siglo XIX y principios del XX. La grandiosidad arquitectdnica de la cabecera
quicda oculta por los cortinajes, entre las columnas, que también esconden la silleria de coro; del retablo

académico iinicamente aparece el conjunto escultdrico gue remataba el frontén. Fotografla del libro «Almansa.
Imdgenesde un pasado (1870-1936)».

6.1 - Intervenciones de 1925 con motivo de la
Coronacién Pontificia de la Virgen de Belén

La importancia que este acontecimiento tuvo en la vida local almansena
sigue viéndose como un hito de referencia en lo social, religioso o musical
~baste recordar el Himno de Ia Coronacién del maestro Pascual Marquina-,
aunque también respercutié en la evolucién arquitecténica-ornamental
del edificio.

Las intervenciones Hevadas a cabo entre 1924 y 1925, siguiendo la pren-
sa local de la época, en su primer impulso consistieron en: sustituir el retablo
neocldsico por el ecléctico, o de la Coronacidn; cambiar ¢l suclo de piedra del

presbiterio y de barro del resto por otro de mdrmol de Macael, ajedrezado en




«..origenes, pues,
literalmente, se habla
de «...el nuevo coro
alto construido
espresamente para la
gran masa coral... »,

El nuevo retablo

del altar mayor fue
una creacidn del
imaginero-decorador,
¥ profesor de la
Escuela de Artes ¥
Oficios de Valéncia,
Enrigque Bellido.

blanco y gris; colocar el zécalo de mdrmol gris, de las mismas canteras
almerienses, en la nave; hacer algunas reparaciones en el templo, especialmen-
te en las capillas del Rosario, del Carmen y San Ildefonso; ¥, por ultimo, las
obras en el coro alto, cuya informacién de nuevo nos siembra de dudas sobre
sus orfgenes pues, literalmente, se habla de «..el nuevo coro alto construidy
espresamente para la gran masa coral...» -sconstruido entonces?-. Decididas las
anteriotes actuaciones se vio la necesidad de sustituir una de las verjas de hie-
rro, la mds cercana al altar, por una balaustrada de mdrmol blanco y colocar
dos nuevas ldmparas que mejoraran la iluminacién del retablo, lo que también

fue aprobado y acometido 19,

El nuevo retablo del altar mayor fue una creacién del imaginero-deco-
rador, y profesor de la Escuela de Artes y Oficios de Valencia, Enrique Bellido.
Realizado en madera estucada-dorada, resulta un conjunto de considerables
proporciones al tener que adaptarse a un camarin de 5 metros de altura, por lo
que sobresale del entablamento del 4bside y oculta gran parte de la cabecera,
Constaba de un largo altar, cuyo frontal se decora con relieves de inspiracién
de grutescos cldsicos, que soporta un taberndculo flanqueado por dngeles. Tras
él aparece el banco y un sobreele-
vado podio escalonado, entre 4n-
geles portadores de ldmparas, que
se cubren de relieves similares
a los anteriores; se desarrolla en-
tonces el cuerpo principal del re-
tablo, en el que se abre el cama-
rin. Este espacio central se com-
ponia por medio de: dobles co-
lumnas corintias de fuste estria-
do, en su tercio inferior cubierto
de recargada decoracién vegetal;
entablamento partido sobre el que
se sostiene un arco de medijo pun-
to, de forma andloga a como vefa-
mos en la portada, y en cuya ros-
ca des-taca un friso con cabezas

dfﬁ él’lgcles; COIMo remarte se COIO”
Aspecto que presents of presbiterio, con el retably, desde
1925 a 1936, F dbside, sin lus cortinas, recupera parie
de su esplendor arquitectdnico y la visidn de la silleria,

ca el anagrama o emblema de Ma-
rfa coronado, sostenido por dnge-
les, y del que penden guirnaldas.

BWLAVOYZ DE ALMANSA, Afio I, niimeros 4,5y7, correspondientes a enero, febrero y abril de
1925, facilitados por Aurora Albertos Martines, Fn ellos se recoge el costo del retablo, que ascendié a
23.000 pesetas, y de la balaustrada, 4.000 pesetas, se cita asimismo la colocacion de dos nuevas campa-
nas en la torre y la sustitucién de otra rota,
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Los laterales del conjunto se enmarcaban mediante cresterfa de acantos y guir-
naldas.

El retablo, sin lugar a dudas, se convirti6 en el mejor ¢jemplo de eclecti-
cismo en el templo al conjugarse en ¢l diferentes «neos», primordialmente
neorrenacimiento y neobarroco, muestra de la incertidumbre y falta de de-
rroteros artisticos claros en que se mueven los ambientes artesanales-artisticos
de la época. El cuerpo central y superior del mismo, curiosamente, presentaba
cierto paralelismo con el retablo mayor que, para la catedral de Segorbe
(Castelld), trazara Vicente Gascé a finales del XVIII

Fl elevado camarin, realizado por el maestro de obras local Rogelio Blanco,
era de planta poligonal y estaba decorado mediante estucado. Para acceder al
mismo se disponfa de escaleras semiocultas tras el retablo.

6.2 - Situacién tras la guerra civil
g y
primeras obras de adecuacién para el culto

La guerra civil supuso una irreparable pérdida en obras muebles de la
iglesia: 6rgano y falso érgano, sillerfa de coro, retablo mayor y de capillas late-
rales con sus correspondientes imdgenes, cuadros, campanas y elementos de
artes suntuarias -orfebrerfa, marfiles, textiles-. Algunas de estas piezas son co-
nocidas por fotografias de Jaime Belda publi-
cadas en ¢l libro «Almansa. Imdgenes de un
pasado. (1870-1936)», como la escultura en
bulto redondo de la Inmaculada de fines del
XVI, el retablo de San Ildefonso del XVII o
un Cristo de marfil del XVIII; otras lo son
por fotografias o tarjetas postales que se co-
mercializaban en la época previa a la guerray,
el resto, por descripciones literarias como las
de Pérez Ruiz de Alarcén UV,

Afortunadamente su arquitectura no si-
guié el triste final de otros edificios, especial-

mente religiosos, destruidos durante el con-
flicto civil, y se mantuvo su fdbrica sin gran-

Piilpito barroco, dnico que pervive en

des alteraciones. Terminada la guerra, v tras nuestros dias, aungue sin el recargado
£ q b4

las primeras labores de adecuacidn para el #rmevoer la decoracin geoméirica del

peto con que s cubria antes de 1936.

culto, se compusieron retablos y adquirieron

MO VILLAVERT, Fernando y otros: Almansa... ob. cit., pdgs. 26 a 31.




...durante la guerra
civil, y se mantuvo
su fdbrica sin
grandes alteraciones.

De [os arios
1948-1949 datan
los lienzos entre las
pilastras de la girola,
obra de Carlos Sosa,
que representan
escenas de ln vida

de ln Virgen.

imdgenes para las capillas laterales, en lo que
nuevamente jugd un especial protagonismo
el taller de Enrique Bellido. Este, por enton-
ces, era uno de los m4s de ochenta que se
contabilizan en la Valéncia de posguerra, de los
que salfan multitud de imdgenes estandari-
zadas y de rasgos blandos; algunos de ellos,
en su frenética actividad para sustituir las im4d-
genes destruidas, ofrecfan catdlogos para su
comercializacién.

De los afios 1948-1949 son algunos arre-
glos de cornisas y sellado de grietas, asf como la
colocacién de los 6 lienzos, entre las pilastras

de la girola, encargados al profesor de dibujo
valenciano Carlos Sosa. Representan éstos es-
cenas de la vida de Ia Virgen que, de izquierda a
derecha vistas desde los pies, se corresponden
con los Desposorios, la Anunciacién, la
Visitacién de Marfa a Isabel, la Epifanfa o
Adoracién de los Reyes, Presentacién del Nifio en el Templo y la Huida 2

Vidriera del dbside, con Sigura de
San Isidro Labrador, Frn el margen in-
Jerior derecho y sobre el nombre del san-
10 aparece el afio de fibricacisn, 1950,
Vlaempresa zaragozana responsable de
la misma,» La Venecianar,

Egipto "%, Curiosamente no aparece la Natividad por considerarse, tal vez,
que dicha escena la cubrirfa la imagen escultérica de la Virgen de Belén cuan-
do estd en la iglesia; en el recuadro central, situado sobre la hornacina de la
cabecera, se ha colocado un interesante cuadro barroco que representa a la
patrona, con el que se cerrarfa la seria sobre las primeras escenas de la vida de

la Virgen.

En 1948, asimismo, se doraron los florones de los techos, capiteles de
columnas, pilastras y retropilastras, ménsulas o canes de la cornisa, dentfculos,
emblema de Marfa del coro, y arcada del altar mayor "%, Dos afios mds tarde,
en 1950, se colocan las cuatro vidrieras que subsisten en los vanos del dbside y
que realiza, dentro de un estilo figurativo-cldsico, la empresa de cristales
zaragozana La Veneciana, fundada en el afo 1880; en ellas aparecen santos
titulares de iglesias de la ciudad que, de izquierda a derecha seglin se contem-
plan desde Ia entrada, representan a San Isidro, San Juan -aunque sin iglesia
propia pese a ser titular del barrio y distrito de su nombre-, Santiago y San

Roque.

A H.M.A. Legajo 707, expediente 3. Facruras a la Comision para Decoracién y Pintura de la Iglesia
Parroquial. Las facturas de Jas pinturas, de 28 de mayo y 8 de diciembre de 1948, ascendfan a un toral de
14.870 pesetas, a las que hubo que sumar los gastos de colocacién,

Y1 bidem. La labor corrig a cargo del pintor local Manuel Pardo, que cobré 9.000 pesetas de las 11.130
presupuestadas.
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De las imdgenes de
las capillas de la
iglesia escapan a los
convencionalismos
del momento,

el dleo del Bautismo
de Cristo, de la
capilla de San Juan
Bautista, y Santa
Cita, en la capilla
lateral homdnima
de la Capilla

de la Comunion.
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Se doté también al templo,
por estas fechas, de los catorce pa-
sos del «Vf{a Crucis» colocados so-
bre las pilastras de las nave, realiza-
dos en cerdmica de Talavera de la
Reina (Toledo). Fueron hechos en
el alfar de El Carmen - Niveiro,
como certifica la firma que apare-
ce en el dngulo inferior derecho del
primer paso, que en estos momen-
tos dirigfa Emilio Niveiro Romo.

Este taller cerdmico, activo desde

1849 en quec cra fundado por l Paso del «Via Crucis», obra del raller de cerdmica de

jerarca de la dinastfa Niveiro, ini-  Talavera de los Niveiro.

cid su produccién con numerosos

operarios de Manises (Valencia), por lo que en ella se reflejan rasgos de la
cerdmica policromada de la ciudad levantina aunque, como recoge Gonzilez
Moreno, el interesante conjunto de la Asuncién podria incluirse en un nuevo

) .. )
«estilo Renacimiento talaverano 1%y,

Del conjunto de imdgenes con las que se revisten las capillas de la iglesia,
en esta época, destacarfa dos que escapan a los convencionalismos de las del
momento, el ¢leo del Bautismo de Cristo de la capilla de San Juan Bautista
y Santa Cita en la capilla Jateral homénima, dentro de la Capilla de la
Comunién. La primera es un éleo de proporciones considerables firmado
y fechado en 1946 por el pintor murciano Manuel Mufioz Barberdn que,
unos afios después, realizard los frescos de la basflica de la Purisima de Yecla
(Murcia); se trata de una obra de juventud del mds tarde miembro de la Acade-
mia Alfonso X el Sabio de Murcia en la que, junto a un seguimiento de la
tradicién pictérica, destaca una linea de cierta ruptura y modernidad. La se-
gunda es una escultura més pequeia que el natural, en bulto redondo y made-
ra policromada, tallada en 1958 por el reconocido escultor alicantino Adridn
Carrillo Garcfa 11,

De fecha reciente, final del siglo XX, es la imagen procesional del Santo
Cristo del Calvario, realizada en madera de cedro policromada por ¢l escultor
sevillano Antonio Dube Luque, que ocupa capilla propia en el lateral de la epistola.

G GOZALEZ MORENO, Fernando: Decadencia y revival en la azulejeria talaverana. Retablos, alrares

y paneles del «Renacimiento Ruiz de Lunas, Fxemo. Ayuntamiento de Talavera de la Reina, pdg. 94y 95.

119 PIQUERAS GARCIA, Rafacl: «La escultura de Adridn Carrillo en Almansa» en Ailanio No 14,
Universidad Popular de Almansa, Almansa, 1996, La imagen de un realismo amable, pero que rompfa
con algunos de los cdnones del momento, fue costcada por las jévenes del servicio doméstico para honrar
a su patrona.




En 1975 se vealizd
una intervencion
en el presbiterio
poco afortunada.

Una fecha importante
para la historia de
la iglesia fue la del
13 de abril de 1983

en la que fue...

6.3 - Otras actuaciones y restauracién de 1986-1987

Con motivo del cincuentenario de la coronacién de la Virgen de Belén,
en 1975, se realizé una intervencién en ¢l presbiterio poco afortunada. Se
sustituyd el altar mayor de mdrmol jtis realizado en la posguerra por el actual
y, tras él, se elevd el trasaltar, en realidad un muro que sirve de soporte a la
imagen de la Virgen pero que rompe la perspectiva mds importante del rem-
plo, la de la visién limpia de la columnata del dbside,

Una fecha importante para la historia de la iglesia fue la del 13 de abril
del afio 1983 en la que, por Real Decreto, fue declarada monumento
histérico-artistico de cardcrer nacional, previa deliberacién del Consejo
de Ministros. E] expediente para ello habfa sido incoado, por la Direccién
General de Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas, el 13 de octubre del afo

i

Seccidn longitudinal del templo antes de la intervencion de 1986-1 987 portada principal (1); cancel, proba-
blemente el construido en 18661 867 (2); arco de las arcadas académicas, decorado en 1863-1864 (3); arco
de acceso a ln Capilla de ln Comunidn, abierto on la segunda mitad del siglo XVIIT (4); tipo de capilla gética
corta (5); tipo de capilla gbtica larga, &ta convertida en cancel de la pueria de la calle A ragon con las dos
pequiedias pucrtas que aparecian antes de Iy intervencion de 1993 (6); vano de acceso 4 la antesacristin (7);
hornacina de I intervencidn de Ribelles (8); espacio entre las pilastras de Lo cabecera con vanos inferiores y
muro superior en el que se colocan, en 1948-] 949, los bleos con escenas de I vidn de la Virgen (9); hornacina
de la cabecera (10); bévedn batda, mds estrecha, de la cubierta de Melchor Luzén (11 )i béveda batda mis
ancha, como la anterior con luneios de seccidn curva (12); tramo con biveda batda nueva, levantady tras el
hundimiento de 1784 (13); cuarto de esfera sobre los semiarcos radiales, que se corvesponden con estribos
mixtilineos (14); sistema de soporte del tejuco medianze tabiguillos que descansan sobre los arcos Jajones-
bdvedas, como proyectd Luzdn, la sustitucidn del mismo porelde jicenas de hierro serd Ly principal actuacién

de 1986-1987 (15).
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anterior y la declaracién fue publicada en ¢l Boletin Oficial del Estado del
dia 11 de junio de 1983. Como era preceptivo en el texto se recoge el que,
«lLa Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en el informe emitido con
arreglo a las disposiciones vigentes sobre el mencionado expediente, ha sefialado
gue la citada iglesia reiine los méritos suficientes para merecer dicha declaracién».
A partir de su publicacién el monumento quedaba bajo la tutela del Estado,
mis tarde de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha con la trasferencia

dC CO ﬂlpt’tCHCiﬁS.

Pero de nuevo, la pesadilla de los problemas estructurales del templo
parroquial,, en muros y cubierta, hicieron necesaria la actuacién arquitecténi-
ca de consolidacién entre el verano 1986 y el del 1987 se llevéd a cabo, asimis-
mo, la restauracién de la portada principal, en la que habfa sido necesario
apuntalar el arco de la puerta ante su desestabilizacién, y la intervencién
en ambas torres. Las obras afectaron especialmente al exterior del edificio por
lo que, en general, no se vieron alterados los elementos estilisticos y la com-
posicién de los mismos. El proyecto, de junio de 1984, y su posterior realiza-
cién, estuvo a cargo del arquitecto Eduardo Barceld de Torres, con una inver-

sién inicial que superaba los veintitin millones de pesetas !9,

En la memoria de dafios, que presentaba el templo, destaca el arquitecto
las considerables grietas horizontales de bévedas y claves de arcos fajones de la
nave central, las grieras verticales en los muros ~especialmente en la cabecera-y
del nivel medio de la portada principal, ademds de desperfectos en la torre del
evangelio. Estos dltiimos consistfan en fisuras en las claves de los arcos del
cuerpo de campanas, debilitamiento de la béveda del mismo, deterioro de
ladrillos por pérdidas del mortero, pérdida de ladrillos aplantillados, estado de

ruina de las escaleras de los dos tltimos tramos...

Como causas de la situacién en la que se hallaba la iglesia vuelven a
plantearse en el proyecto, aunque se especifica la falta de un estudio en pro-
fundidad, algunas de las que insistentemente quedaron reflejadas en los capi-
tulos anteriores. A la de que el templo se asienta sobre un suelo con abundante
agua se le une la de que la cimentacién no estaba lo «suficientemente
dimensionada», lo que produce el hundimiento de muros y estribos y la conse-
cuente pérdida de verticalidad, en resumidas cuentas, se produce la ruptura
del «perfil mecinico» de los distintos componentes arquitecténicos. Sobre todo
ello estd incidiendo el hecho del excesivo peso que soportan bévedas y claves
de los arcos fajones, por descansar el tejado sobre ambos componentes me-
diante el sistema de tabiquillos que trazara Luzén en el XVII. Aunque hemos

10 O TAA. Informe del proyeeto de restauracion... doc. cit. En la inversién de 21.101.664 de pesctas,
no se contemplaba la restauracion de la fachada.




...del wperfil

A
mecdnico» de los
distintos componentes
arquitectdnicos.

Se sustituyd el sistema
de apoyo del tejado
por ocho cerchas

de hierro, apoyadas
sobre el zuncho

del muro de la nave,
en coincidencia con...

iniciado la descripcién de los factores desencadenantes de los problemas de
inestabilidad del templo desde el suelo, podrfamos invertir su orden y comen-
zar desde la cubierta porque, indudablemente, nos encontramos ante una serie
de causas interdependientes,

Seccidn transversal interior anterior a I intervencidn de 1986-1987: muro luteral norte (1); capilla de San
Juan o del Bautismo, con cubierta renacentista (2); cancel (3); capilla de San Pancracio o de acceso a Ly de la
Comunidn, con cubierta renacentista de casetones (4); crucero de ln Capilla de la Comunisn (5); coro alro
sobre el cancel (6); cubieria dv I «torre ciega», o del lado de Iy epistola, con el tejado que la cubria antes de
hacerse lu «tervaza a la catalana (7); sistema de tabiguillos sobre los que se sostenia el tejacy de la nave (8);
cipula de la Capilla de I Comunidn, sobre pechinas, sin tambor pero con linterna superior (9),

La restauracién llevada a cabo en Ja iglesia parroquial puede sintetizarse
en los siguientes puntos:

- La consolidacién de los muros de la nave y de las capillas laterales,
mediante el zunchado en hormigén de sus coronamientos, que con-
sigue cefiir, a manera de a brazadera, todo el edificio. En el expediente
No se recogen intervenciones de consolidacién de Jos cimientos.

- La sustitucién del sistema de apoyo del tejado, sobre los tabiquillos,
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por ocho cerchas de hierro apoyadas sobre el zuncho de la nave y en
coincidencia, cada una, con el sistema de arco toral-muro-estribo.
Sobre la nueva estructura metdlica se levantan tableros de bardos cu-
biertos de una capa de hormigc’)n. Esperemos encontrarnos, median-
te este procedimiento, ante la solucién definitiva al eterno problema
del templo, arrastrado desde sus primeros momentos, que permita
dirigir los esfuerzos econdmicos hacia otros centros de interés del
mismo,

- El retejado con la teja vieja, que se completa con nuevas de similares
caracterfsticas, respetando las antiguas buhardillas. Se procede, asi-
mismo a la sujecién de la cornisa sobre la que se apoya el tejado.

- Actuacién sobre la fachada principal, sellando grietas de puerta y ve-
nera; en las bases de las torres se reponen las desgastadas impostas, que
aparecen en mitad de estos cuerpos, y se cubren con placas de piedra los
sillares desgastados. Se lleva a cabo una limpieza general.

- En la torre de la epfstola, sobre un zunchado previo, se sustituye el
sistema de cubierta de tejado inclinado por una terraza plana, «a la
catalana», con desagiic a las gdrgolas existentes.

- En la torre del evangelio se acomete una restauracién general:
rejuntado e incorporacién de ladrillos y aplantillados en paramentos
exteriores e interiores, reconstruyendo pilastras, columnas,
entablamentos, arcos, tendeles de coronacién de petos y cornisas;
intervencién en solados y bévedas; fijacidn de las piezas ornamenta-
les de piedra, o jarras de copa, con espigas de fibra de vidrio; demoli-
cién de los timpanizados de arcos del cuerpo de campanas; retirada
de los elementos de madera de los mechinales o huecos para el anda-
miaje de los dos dltimos cuerpos. Pero la restauracién altera un inte-
resante elemento interior, el de las escaleras de acceso al cuerpo de
campanas -desde el espacio de las gradas de piedra para el volteo-,
que son sustituidas por otras metdlicas de caracol y que transforman
el aspecto original de la obra. Mencién aparte merece la actuacién en
el cuerpo de remate, con la demolicién de la casera del reloj, reteje de
la ctipula y restauracién de la veleta y de su anclaje 7.

Fsta restauracién, a cargo de la Consejerfa de Educacién y Cultura de la

Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, continué con la implicacién

en materia de patrimonio de las administraciones ptiblicas, las autondmicas en

este caso, un siglo més tarde de haberse iniciado. No se produjo con ella ni
aportaciones estilfsticas nuevas ni transformaciones de las anteriores, tnica-
mente una labor de consolidacién y conservacién del legado histérico-cultu-

ral, en este caso del arquitectdnico.

7 bidem.




En 1993 se acomerid
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obras de restauracidn

de la Capilla de...

6.4 - Las dltimas intervenciones en el templo

En 1993 se acometié una importante actuacién en el edificio, bésica-
mente de cardcter ornamental, consistente en: la decoracién del presbiterio;
pintar el resto de la iglesia, incluidas maderas; la colocacién de una puerta-
cancela entre la nave y el zagudn de acceso de la calle Aragén, que sustitufa
a las dos laterales y mis pequefias anteriores; la  realizacién de partes del
zécalo, imitando el de mdrmol gris existente; la limpieza de los elementos
arquitecténicos dorados en 1948-1949 ¥ por dltimo, la restauracién del suelo
de mdrmol.

La decoracién del presbiterio estuvo a cargo de los artistas Ramdn Porta
y Javier Pla -de Oliva (Valencia)- que estucaron las columnas del presbiterio
imitando mdrmeol rosa, asimismo, se estucdn también el par de arcos torales
que enlazan nave-bside, los arcos radiales del cuarto de esfera y el friso del
dbside, aunque éste en color «verde vejigar. La pintura del resto de la iglesia se
realizé en tonos color tierra, menos el friso del entablamento lateral que conti-
nta el mismo verde del 4bside 19,

Esta intervencién, supervisada por el Delegado Diocesano de Patrimeo-
nio Cultural -Luis Enrique Martinez Galera-, partié de la iniciativa del pérro-
co, Francisco San José Palomar, y el entusiasta apoyo de personas vinculadas a
la Parroquia y de otros colectivos. En esta ocasién la financiacién del proyecto
que ascendid a 12,676.772 pesetas, segtin se recoge en la hoja parroquial de 25
de enero de 1994, fue sufragada por aportaciones locales 119, F] resultado final
conseguido no cambiaba los elementos arquitecténicos del conjunto y sélo le
transmitfa una mayor calidez a un interior especialmente frio, sensacién a la
que no era ajena el enlucido blanco del interior y la desnudez del templo por la
pérdida de gran parte de los elementos muebles durante la guerra civil,

Desde julio de 1996, por iniciativa del mismo pédrroco, se acometieron
las obras de restauracién de la Capilla de la Comunién que le devolvieron,
interiormente, la belleza arquitecténica enmascarada por desafortunadas in-

" Las caracterfsticas técnicas de la intervencién aparecen en el Proyecto de Pintura del Templo de 3 de
diciembre de 1992, que junto a otros informes de la Comisidn de Obyas como el de 20 de abril de 1993,
presentados al Consejo de Pascoral de la Parroquia de la Asuncién, nos permiten conocer las ideas bdsicas
sobre fa misma. La pintura estuvo a cargo de los hermanos Catlos y Javier Guerola, mientras el friso de
la nave, continuacién de Ia que se desarrolla en el presbiterio, fire una intervencién del pintor local José
Navalén Navarro.

1 EL detalle de las cuentas, desglosadas en la citada hoja parroquial, muestra como la principal fuente
de ingresos fue la aportacién popula, en la que jugaron un papel importante las peticiones de mujeres en
domicilios y cuya recaudacién superd los 7 millones de pesetas. El resto se desglosa entre la aportacién de
la Parroquia, fibricas, comercios, varias sociedades, las cajas de ahorro y un resto que aporté el Ayunta-
miento. La restauracién del suelo de mdrmol corrid a cargo de la Sociedad de la Virgen.
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tervenciones anteriores. El 18 de enero de 1997 se inauguraba la remozada
capilla por ¢l obispo de la di6cesis, Francisco Cases Andréu, tras un coste final
de 11.920.941 pesetas, que superaba en casi dos el presupuesto inicial. La
actuacién arquitecténica habfa consistido en abrir la parte cegada de las capi-
llas laterales, como puede verse en el plano de la restauracién de 1986-1987; se
colocé el suelo de mérmol, en ajedrezado de blanco y negro, que sustitufa a la
incomprensible moqueta que lo cubrfa -en las tareas previas a la colocacién del
mismo quedé al descubierto un pozo anillado junto al pilar central del lado de
la capilla de San Antonio-; se reintegran pilastras y cornisas de piedra, con la
intervencién de canteros de La Roda (Albacete), encastrdndose mdrmoles «rojo
Novelda» en los podios de las pilastras, algo que no contemplaba la obra origi-
naria.

Se realizé, asimismo, una completa labor de pintura del interior. En las
pilastras fue suficiente, por el buen estado de conservacién del estucado origi-
nal de las mismas, una labor de retoque, no siendo necesario un profundo
proceso de restauracién. También, se procedié a la tarea de dotar a este espacio
arquitecténico de un completo revestimiento: cancela a la calle Virgen de
Belén, nuevos bancos y puertas, y restauracién del retablo del altar mayor.
Respecto al exterior no se planted la recuperacién del perfil barroco del coro-
namiento, Unicamente se estuca el muro de mamposterfa a imitacién de un
paramento de sillerfa.

De esta forma se cerraba el capftulo de obras precisas para completar y
mejorar, tanto en su estructura como en la ornamentacién arquitecténica, de
la iglesia de la Asuncién.

H

Planta de la Capilla de la Comunidn. Ademds de la falsa escuadya de un lado del crucero, el que se
adosa al miro sur de la iglesia, pueden verse las cegadas capillas laverales, abierias en la restauracion
de 1996 hasta lu linea del muro perimetral -linea discontinua-. Plano de Eduardo Barceld J.C.C.M.
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7 - EPILOGO

Hasta aqui el intento de analizar y comprender la evolucién de los dis-
tintos estilos en este singular edificio, dentro de las dificultades y limites que
ello comporta y que apuntaba en la introduccién. Espero que este trabajo,
aunque con la perspectiva de una labor sélo abierta y no definitiva, sirva para
valorar y respetar mds esta arquitectura, si del conocimiento de las cosas se
desprende un mayor aprecio hacia las mismas.

;Cudles el futuro del templo? Utilizando una analogfa con la frase muy
en boga en nuestros dfas -la del «final de la historiar- ;deberfamos hablar del
«final de los estilos» o de la intervencién artfstica en la Iglesia, porque no pen-
samos aportar nada nuevo a la misma? Si tenemos en cuenta los inmensos
recursos utilizados en su construccién, a lo largo del casi medio milenio de
antigiiedad que acumulan sus piedras -tema que por sf sélo podria ser objeto
de un estudio particular-, deberfamos concluir diciendo que, tras semejante
esfuerzo, las aportaciones artisticas a su f4brica no deberfan darse por termina-
das. Ta iglesia de Ja Asuncién es la herencia de toda una comunidad, la que
hoy vive en la ciudad, con independencia de procedencias, ideologl’as o creen-
cias, por lo que es responsabilidad de todos velay por su conservacién y
enriquecerla con nuevas manifestaciones.

Seguirdn preciséndose intervenciones de restauracién que el paso del
tiempo ird marcando, pero deberfamos, rambién, pensar en otras. Priori-
taria podrfa ser el dar solucién decidida al tema del altar-trasaltar del afio
1975, que desluce la brillante solucién arquitecténica de la cabecera; la
del espacio en torno al muro lateral sur de Ja Capilla de la Comunién, hoy
lamentable solar; o la restavaracién de la béveda v hornacina clasicista de la
«torre de la epfstolar. También deberfa contemplarse la dotacién de elementos
muebles al con junto, como un érgano que cubriese las expectativas de las gran-
des ceremonias o de conciertos de musica sacra y que, a su vez, fuese un home-
naje a la presencia en nuestra ciudad, entre los siglos XVII a XIX, de uno de los
talleres de érganos mds importantes de Espafia. No habria que olvidar la res-




A este compromiso de
cdmo destacados
monumentos del
pasado afrontan el
presente y su futuro,
casos de las catedrales
de Cuenca o Palma
de Mallovea, deberia
sumarse la iglesia

de la Asuncion.

tauracién de otras piezas como cuadros, puertas, orfebrerfa,... para adecuarlas
a la recuperada monumentalidad arquitecténica que las alberga.

En este compromiso de cémo destacados monumentos del pasado
afrontan el presente y su futuro, a los que deberfa sumarse la Asuncién,
podemos ejemplificar los significativos casos de las catedrales de Cuenca o
Palma de Mallorca. En la primera mediante la dotacién de las nuevas vidrieras,
actuacién no exenta de polémica, con las que se responde a una necesidad
no por medio de un lenguaje tradicional sino de nuestros dfas. En la segunda,
cras el precedente de la intervencién de Gaud{ a principios del siglo XX,
por la participacién que el universal artista mallorquin Miquel Barcel$ realiza
en la capilla de San Pedro, consistente en un mural cerdmico con el que
funden, en un mismo espacio, manifestaciones artisticas que abarcan desde

el siglo XIV al XXI.

En este trabajo se han utilizado las siguientes abreviaturas:
- A.C.M. Archivo de la Catedral de Murcia).
- AH.M.A. Archivo Histérico Municipal de Almansa.
- AH.M.O. Archivo Histérico Municipal de Orihuela.
- AH.PA. Archivo Histérico Provincial de Albacete).
- ALPAA. Archivo de la Iglesia Parroquial de la Asuncién de Almansa.
- A.O.C. Archivo del Obispado de Cartagena.
-~ ARAS.C. Archivo de la Real Academia de San Carlos de Valéncia.
- ARA.S.E Archivo de la Real Academia de San Fernando de Madrid.
- D.EC.C. Documentacién de Francisco Cataldn Carrién.
- O.T.AA. Oficina Técnica del Ayuntamiento de Almansa.

Todas las fotografias, en las que se hace constar su procedencia, han sido realizadas por José
Cantos Lorente.




8 - DOCUMENTOS

Documento Vo 1
Proyecto de torre-campanario, de Pedro Pagin, para la iglesia de la Asuncidn de Almansa
A.O.C. - Seccidn 07, Caja 03. Documento 05

Peclro Pagdn, maestro mayor de obras de el Sunto Oficio de lu Ynquisizion de la ciudd de Murcia Y de las demds que se digna
hordenarme el Yiustrisimo Sesior don Juan Matheos, mi seiior obispo de Cartagena, quien se sirvid mandarme plantear con todo
cuuyeado la planta y elevacion para la prosecucion de vna de las dos torres, que se hallan con dos cuerpos levantados en lu yglesia
parroquial de la Seiiora Santa Maria de Iz villy de Almansa. Lo que executé a la mayor prontitud, y haviéndola concluydo con
dos perfiles diferentes, aungque carecia de ln principal noticia de el mobimiento de lus dichas prinzipiadas, la puse en manos de
dicho Ylustrisimo Sefior quien me mands pasar con ellas a dicha villa J las entregase a los cavalleros comissarios, para que de los
dos perfiles eligiesen el que mds fuese de su agrado en atencion que, qualesguiera de ellos, eva de el gusto de su Hustrisima,

Y haviéndoseme manifestadp por vno de dichos cavalleros comisarios varias Pplantas, elevaciones de halgunos arquitectos como
son: el reverendo padye Reymundo, el que pone su remate en 146 palmos de haltura desde lo que oy se halla executado hasta su
altura de remate; Jfray Diego Gil, Ia concluye en 158 palmos; y el maestro Estrada, en 145 palmos. ¥ aungque es cierto que los
arquitectos mencionados an caminado con bastante conocimiento en las reglas de Proporcidn que se deven observar en semejantes
Jibricas, no obstante me a parecido combeniente poner ésta en 130 palmos, atendiendo a que los cuerpos exccutados no pueden
dejar de agradezer lo aliviado de o peso, y mds quando es la menor diferiencia de 15 palmos, pues en esa probidencia se halla
dicha obra con la proporcidn y simetria que le corresponde.

Asimismo ablan dichos arquitectos, en sus escritos, de varias probidencias sobre ln prosecucion de dicha obra en atencidn a lu
variedad de gruesos, sélo conspirando a reduzir ln dicha torre de un paralelogramo a quadrada, Siends asi que, hallindose como
se halla, ni aungque tuviera mds porlongo sdlamente podemos poner la consideracidn en fortificar la pared de ln nabe de I Yelesia
por ser esta la mds flaca. Y asimismo soy de sentir que, en esta dicha pared, se fabrigue un arco ziego rebajando sus zepas (sic) tody
lo mds que se pueda para que, con su montea de Iy traspuntado, no legue a erir mucho ol cuerpo de arquitectura; en cuya
disposicion se pucde formar con buenas piezas de canteria de suevie que, a la parte de la Yglesia, salga dicho arco lo que buelan la
pilastra y retropilastra, y cumplemente hasta dos palmos con unos canes de canteria J por la parte ynterior de dicha pared puede
saliy dicho arco un palmo mis de lo que oy tiene.

Ycon esta dispossiciin quede dicha pared de ocho palmos de grueso, poco mds, sobre lo que se puede cargar sin riesgo halguno la
obra proyeciada. Y para que dicho paralelogramo quede con la mejor reducion a aproximarse a quadyarlo, se formard otro arco
apuntado con tres palmos de salida en l pared que sirve de estrivo a la pared de la yglesia, sirviendo dia en parte de zimbra para
su mayor seguridad. Y por razén de el palmo que se esirecha el guteco de la torre, con el aumento de o] grueso de pared de el primer
arco mencionado y sefiala ln Planta a el niimero 3, se deverd desmembrar de el grueso de pared, que seiala en dicha planta ¢l
miimero G, en atencidn a ser ésta de bastante grueso,

Y concluydos dichos arcos, hasta la superficie en que oy se halla dicha torre, se deberd formar el cuerpo de campanas en la misma
Jorma que queda proyectado y hante todas cosas se deberd tener presente las adiciones siguientes:
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14 - Primeramente en el centro de la torre se deberd formar vna escavazion, o zanja, para reconocer si se halla mazizo el corazdn
de dicha torre y no lo estando se deberd mazizar, pues es comiin adbertencia en todos los autores que tratan de semejantes fabricas,
quie el zimiento de qualesquiera torre que se fabrique hayga de ser mazizo. Y por la parte esterior deba tener el rodapié correspon-
diente, lo que se deberd reconocer; por si carecicse de él se remedie con tiempo, pues traen dichos autores barios exemplares en
diversas tierras por carezer de fundamentos, haberse torzido barios edificios y otros arruynados, y estando con toda proporcion
podri el arquitecto que executare dicha obra caminar con la mejor seguridad,
24 - Asimismo, en atencion a que el gueco de dicha torre no se halla proporcionado para poder servir de capilla, se deverd reducir
el arco que oy tiene en menor distancia para que, con esto, quede dicha pared con mds fortificacion para resistir el nuevo peso, con
lo que quedard toda la fibrica mencionada con la seguridad devida.
34-Y en quanto a la torre opuesta, de el lado de la epistola, e reconozido en ella halgunos mobimientos y parte de ynclinacion, a
causa de vna conduzion de agua biba que pasa por la calle contigua con los fundamentos de dicha torre, la que sivve de grave
perjuizio no tan sélo a ésta sino es a todo el costado de dicha yglesia. De suerte que oy, en este dia, se hallan las piedyas brotando
agua, lo que necesita de vna pronta transmudacién porque de no quitar esta causa jamds podyan zesar los efectos; de suerte que
de dia en dia se podrin esperimentar mayores quebrantos, pues halldndose dicha yglesia no muy abundante de estrivos y con
enemigo a el pie, no se puede esperar nengiin beneficio bueno.
44 - En quanto a la canteria que se a de gastar en dicha fibrica a de ser de la cantera de Los Losares, término de esta jurisdicion,
en donde se sacd para la fitbrica de dicha yglesia; como también la cal se deberd hazer de la mejor piedra, apagada en balsa, cuya
mezcla se a de ejecutar de tres capazos de arena y dos de cal para que toda la obra baya rrabajada a uso de buen oficial. Y en el
tiempo de su execucion se hagan los reconozimientos que combengan, con acuerdo de los caballeros comisarios, para su mayor
seguridad,
Y para que conste doy el presente escrito salvo (...) en dicha villa y marzo 27 de 1748,

Pedro Pagdn (ribrica)

Documento N° 2
FExpediente de hundimiento de la cabecera de la iglesia parroquial, en 1784
ACM.

Documento N? 2.1

Encabezamiento

Adio de 1784 - Almansa - Sobre la ruina de la media naranja y crucero de aquella yglesia parroquial y limosna para su
rehedificacion.

Documento N° 2.2
Certificado, del secretario del Ayuntamiento, de los informes técnicos presentados por Antonio Cabrera y Francisco Gilabert

Antonio Romero Navarro Spuche, esscribano del Rey Nuestro Serior del niimero y Ayuntamiento de esta ciudad de Almansa,
certifico y doy fee que por los sefiores consejo, justicia y reximiento de esta ciudad, en Cavildo ante mi celebrado en seis de
nobiembre, presente més y ano, entre otras cosas se acords lo siguiente:

Ln este Cavildo, en cumplimiento de lo mandado por dicho sefior alcalde mayor en el dia de ayer, se hizo presente y leyé la
declaracion que para el reconozimiento de la yglesia ha practicado el maestro Francisco Guilabers, vezino de Yecla, con la que
sobre el mismo particular practicd, en quinze de julio del mismo afo, el maestro arquitecto don Antonio Cabrera, vecino de
Valencia. Y vistas ambas por los sefioves don Joseph de Alearaz y don Andrés Ibanies, como comisarios de este Hustre Ayuntamiento
para la asistencia a los referidos veconocimientos, se espuso:

Que en consecuencia de la novedad que ba dado motivo a esia iiltima diligencia de visura y de las crecidas obras, que como
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yndispensables para mantener el cuerpo de ln yelesia se insinitan por el maestro Guilabert, se les manifestd por don Chistoval
Gareia y don Do mingo Marin, cura VJabriguero de esia yelesia, que alldndose sin dinero alguno lu fibrica, se hazia preciso el que
el Ayuntamiento providenciase el cémo y de dénde se havian de aprontar las cantidades nezessarias para dichos reparos, lo que assi
hazian presentes en cumplimiento de su encargo.

Y hechos cargo de todo dichos seiiores justicia y reximiento, teniendo considerazidn que en la primera declaracion se suponia
firme y seguro el cuerpo de [y Jglesia, y se trataba sélo de lu reecdificazion de la capilla mayor arruinada, yaque en esta segunda,
con motive de las novedades ocurridys después, se requieren para asegurar el cuerpo de la yelesia unas obras qgue, aungue no estdn
tasaduas, se desan co mpreender que son de sumo costo: cuya partida, unida a la de [ reedsficazion de la capilla mayor, excederia
tal vez a la de una yglesia nucba en terreno s firme y mds proporcionado a ln actual constituzion del pueblo. Y siendo estos
particulares dignos de ln mayor atencidn y de principal interés de todos los particulares, digo participantes de diezimos, sin que por
lo mismo se pueda prozeder a cosa alpuna interinno, se obtenga su consentimicnto V que de comin acuerdo se tomen todas lus
medidas que se estimen negesarias para el vemedio de tody.

Acordaron gue en cumplimiento de las dps rg/z;}”zk/rzs) /f{g‘() que con testimonio de las dos rq’/érizlds declaraciones, que constan
agregadas al libro capitular y de este acuerdp, so pase ofizio al Hustrisimo Seiior Dedn Y Cavildo de la Santa Yglesia de ¢ .artagena
Pov s, y en el conzepto de sede vacante, suplicando se sirva tomar ly providencia que estime oportuna y capaz de resolver con
azierto la duda de si convenedri asegurar el cuerpo de la Jglesia y edificar b capilla mayor o 5, atendidos ambos costos, sevia mds
conveniente la construccidn de otra nucha Jglesia en terreno mds firme; bien sea mandando maesiro de su satisfaccion o dando
orden a este reverendy cura y clero para que lo visquen, en el seguro conzepto de que este ilustre Ayuntamiento estard pronto a
Jactlitar todos los medios conduzentes y a que sus vezinos contribuyan, para la asecuzion de un objeto tan ymportante, con lo que
les corvesponda.

Y que de este acuerds se de notizia por los seiiores comisarios al reverendo cura J clero para que les conste, como rods mids (..)
consta del citudo acuerdy V libro capitular, qute queda en esta ofizina de mj cargo a que me vemito. Y para que conste a instancia
del sindico procurador general por el estado de hijosdalgo, don Alfonso Zornoza, de ovden dy este 4 Wynntamiento doy el presente,
que sigio y firmo en Almansa a seis de nobiembre de mil setecientos ochenta ¥ guatro.

Antonio Romero Navarro (ritbrica)

Documento Nv 2.3
Certificado del informe de Antonio Cabrery - Copia

Antonio Cabrera, maestro arquitecto vezino de Vilencia, (‘c’;”lg’/z\c'o quie haviendo reconocido con ln mayor exactitud ¥ cutdado la
yelesia parroguial de esta ciudad de Almansa, en 1o sus partes, he hallaedo que la capilla mayor estd prometiendo su mds pronta
ruina desde los dngulos gue forman los muros laterales coi los del presviterio, basta ln obra del 1 rassagrario ynclusive; encontrin-
dose ya enteramente demolidos el texady, arcos, bobeda, lunetos, que havia sobre ¢l aliar mayor. Los muros del trassagrario de la
testera, o cabeza de la yolesia, y sus dos adyacentes hasta los referidos dngulos estin desplomados y, unidy todo este cuerpo de oba,
ha cedido desgarrdndose ysepardndose de los ya ynsinacos dngulos por medio de dos aberiuras dp palmo y medio de ancho, desde
el texado hasta lo ratz de lps CImientos.

loda la veferida obra arruinada se halla finidada sobre un terreno no ol 1mds consistente para fabricar sin muchas precauciones,
a citio defecto se aiiade encontrarse rodeada en Iy ynterior de vasos, o sepuleros, yenlo exterior de pozo, cementerios, Josos y huertos.
Cutyo tevreno, segiin observaciones, sorbe muchy agud que, con la abundancia de lluvias del antecedense Jy presente afio, han
Silrado como en otras muchas partes y pasaco a lenar los referidos sepuleros, a socabar y afloxar la tierra hasta cousar grandes
sulsidas, descubrir y dexar sin 11/)77;{{0 los cimientos quie, como se ha dicho, se han undido en aguella poreion y producido el
desgarro y desplomo yusinuado.

Lo restante de dicha yolesin no tiene quebranto, ni indica ruina, ni ofrece el menor temor de quee suced en ella lo mismo que en
su capilla mayor. Consideradus lus circunstancias y estado de dicha obra, paso a expresar los remedios que me pavece se deven
aplicar, assi los que exigen mucha prontitud como los necessarios para su reedificaciin:

L5 preciso que los oficiales de albaiiil ¥ algunos peones, qute tengan serenidad de dnimo, pasen ynmediatamente por cima de I
bobeda de lu yglesia y, desde sus muros, vayan derrivando con unos vastones o palos largos, los ludlyillos, piedyas y demds materiales




ya movidos y que estdn amenazando su caida al menor movimiento, extremecimiento o descuido. Hecha esta diligencia se deven
formar andamios y desmontar las porciones existentes del retablo, con el cuidado de no golpear para desunirlo de la pared en que
estd asegurado, y precaver assi su anticipada ruyna y sensibles desgracias.

Concluida esta diligencia, se deve proceder sin dilacidn a demoler las tres porciones de los ynsinuados muros desplomados hasta
Uegar a la cornisa. En cuyo estado, no siendo ya tan ynminente el riesgo de que la ruina de dichos muros cause al caer por si 0
demoliéndolos, daio en lo contiguo de ellos, se procurard desembarazar y separar los materiales iitiles en pavaxe proporcionado para el
nuevo empleo, a su tiempo, y se continuard con el mismo méthodo demoliendo los predichos muros hasta la superficie de tierra.
Detallar pormenor las obras y reparos para la reedificacion de esta capilla mayor y expresar su costo, no es asequible en tan corio
tiempo como prestan dos o tres dias empleados, mds en reconocer y disponer los citados remedios que en la formacidn de antiguo
y nuevo planos e ynquisicion del valor de materiales. Pero por no privar absolutamente de la noticia de la obra, anticiparé en
relacidn el proyecto que se extenderd dentro de pocos dias en plano y perfiles. Ya se ha dicho la floxedad y estao del terreno de los
cimientos de dichos muros arruinados, los quales cimientos ni admiten nueva obra ni permiten reparo alguno por vaxo. La
demolicion de estos cimientos es también costosissima y dexaria abiertas a sus lados unas grandes zanjas, cuyo relleno de material
o corcaxorrado aumentaria el coste, por lo que haviendo disposicion para formar otros cimientos y muros, con las devidas
precauciones a las espaldas de los arruinados, soy de parecer se prefiere a este medio, que ofvece la ventaxa de ser menos costoso, mds
pronto y seguro y, a el mismo tiempo, de algin ensanche para la capilla mayor.

Consistird la mayor seguridad en las precauciones que se tomardn para la formacidn de cimientos y en que, en tal caso, las mds de
las concavidades, fosos, distardn de los muros y se comprehenderan en el el vacio o dmbiro de la capilla mayor; aunque ass estas
concavidades, como las de los vasos o (...) de las capillas del cuerpo de la yglesia se deverdn rellenar, mazizar o precaver, segiin
convenga, y se expresard en los citados planos, perfiles y velacion, a cuyo tiempo se indicard el coste cierto o calculo de esta obra y
reparos, cuyo ymporie me parece ascenderd a unos ciento cinquenta y ocho mil reales vellon. Bien que ya se ha insinuado ser ésto,
solamente, un tanteo que se protexta mejorar con las devidas atenciones quando se formen plano y relacién.

Se dixo que el cuerpo de la yglesia estaba sin riesgo y que no ofvecia el menor temor de ruyna, cuya reflecxion, con la de no haver
dentro del pueblo mds que una hermita pequenia en donde se celebren los oficios divinos, con la yncomodidad que causa su
estrechez. Y la multitud del pueblo ponia la vista el medio de cortar la mencionada yglesia parroquial con una pared transversal,
vaxo del arco toral, que dexard yglesia que se podrd usar ynterin dure la execucion de los mencionados reparos y reedificacion de
la capilla mayor que, con desahogo, sin molestia ni ynterrupcion en dicha yglesia, se ivd erigiendo a las espaldas de la referida
pared y en el mismo sitio que hoy estd y sin mds mutacién. Que se ha insinuado advirtiendo serd muy conveniente abrir y llenar
los consabidos cimientos como tambien el mazizar los sepulcros y demds concavidades, sin mucha dilacidn, no sélamente para el
adelanto de la expresada obra proieciada para la capilla mayor, cuyo ensanche hace notable falia a la yglesia por lo grande
acopio de feligreses, como también para obviar perjuicios al cuerpo de la yglesia.

Es quanto puedo exponer en cumplimiento de mi obligacidn en la presente declaracion, que hago fiel y legalmente segiin mi saber
y entendler prdctica y experiencia que, en semejantes asumptos, tengo por razén de mi facultad. Y la firmo en la presente ciudad
de Almansa en quince dias del mes de julio de mil setecientos ochenta y quatro. Antonio Cabrera.

Es copia de ln declaracion o ceriificacion que dexd don Antonio Cabrera i que certifico y firmo.

Almansa cinco de nobiembre de mil setecientos ochenta y quatro.

Antonio Romero Navarro - (vitbrica)

Documento N© 2.4
Certificado del informe de Francisco Gilabert - Copia

Declarazidn de Francisco Guilabert

En la ciudad de Almansa, a cinco de nobiembre de mil setecienios ochenta y quatro, en cumplimiento del auto y notificacién
antecedentes, ante el sefior alcalde mayor de ella por Su Majesiad comparezid Francisco Guilabert, maestro alarife vecino de la
villa de Yecla, del qual su mrd (sic) por ante mi el esscrivano recivid juramento que hizo por Dios Nuestro Sefior y una sefial de
cruz segiin dro (sic), ofreziendo dezia verdad. Y siendo preguntado sobre lo contenico en el auto antezedente dixo:

Que haviendo sido llamado por el cura pdrroco y fabriquero de esta yglesia para su reconocimiento, en consequencia de la ruina
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qtie se esperimentd en el berano Proximo y los nuevos motivos que havia para temer continuase al presente, ha ynspeczionado
dicha yglesia con todo cuidadp Yy hecho cargo de los quebrantos que se adbierten. Ha puesto por escrito su dictamen en certificado
que conserva en su poder, para entregarlo a dicho fabriguero, el que exibe porser lo mismo que puede declurar ) €n su consequencia
y con arreglo al mismo dice:

Que aunque la ruina esperimentada 7 los nuebos quebrantos que se adbierten dan motivo a recelarips mayores, le pareze pueden
estos contenerse siempre que con la posible brebedad se apliquen los remedios Y practiquen las obras que expresard, vsdndose en el
ynterin de la yglesia, a no ser quie se adbirtiera algin otro yndicio o quebranto que manifiestase el que lu obra caminava a Mayor runa,
FPara lo que principalmente se deverd observar s abre la clave del arco de b nave mayor que, en el dia de ayer, acuné J tomd con yeso.
Que en el reconozimiento que ha practicado no lo ha podido hazer de los vasos compreendidos dentro de lu capilla mayor, ya
arvuinada toda su bébeda y demolidas parte de sus paredes, ni tampoco de los demids que hay en lus capillas del cuerpo de la
Jglesia, todos con destino a sepulcros en forma de pozos, se le ha ynformado quadvados y muchos de ells con agua. Pero que
suponiendo el gue estos Poz0s 0 vasos se han socavado por vajo y han desfalcado en parte los zimientos, ha advertidp que estos no
tienen tampoco por fisera la zarpa alguna, por fuera ni dentro, haviends paralo primero hecho vna cala J cata en la parte del
callején, y para lo segundo entrado en vi vaso que hay descubierto en la capilla mayor.

e todo el terveno es sumamente floxo, muy hiimedo ysalitroso, y que los estrivos de la nave se encuentran desplomados hacia lus
partes exteriores, vnos vn palmo, otros palmoy medio y otros vn palmo menos quarto. De estos antecedentes y del mucho peso qite
tienen sobre los arcos y bobedus, a causa de los carrerones y cubierta de ladyillo, se debe temer el que camine mds la ruina si no se
apliquen los remedios siguientes:

Lo primero mazizar los arcos de lus capillas de la Purisima Conzepcion y Santa Ana, dejando sélo vnas puertas pequeias para
el vso de ellas, con lo quie se sostendrdn dichos arcos evitandy ol que camine la obra ynterin se afianza por la parte exterior. A la
parte exterior de ambas capillas habrir zimientos, de tres varas dy longitud y dos de lutitud, profundizandolos basta encontyay
mejor terreno, y si este 1o frsese mity fuerte prepararlos con vna Juerte estacada y mazizarlos con silluves de grande lecho, bien
vravadas las juntas, y sentdndolos con cal pasada por zaranda, cubriendo dicho zimienty del mismo modo hasta la superficie de
la tgerva. Continuandy después la obra, yncorpordndola con los mismos machones, haziendy iravas para la mayor vnidn hasta ¢l
tercio de los arcos, con dos varas y media de longirud yuna y media de latitud, con ln (..) atencidn de que las yladas hayan de
llevar algin desnibel contra la unin de vna y otra y también vn dedo de talus en cada vna vara de altura, Hechdndole después
al cimiento la correspondiente zarpa por fuerd, para evitar humedades J Jortificar lus paredes de las capillas, las quales hallindose
algunas con la cubierta muty deteriorada, vna de ellas casi sin tejado y otra en que no pueden salir lus aguas, se deven todas reparar
) darles el correspondiente curso,
Que executado esto se deven inmediatamente zegar todos los vasos de las capillas, tomando con vma vara de mamposteria hasta la
superficie del piso; los de las capillas de Co neepeidn y Santa Ana por los lados que pegan a los machones, por ambos lados de estos
Con lo que abrigando la obra demolidy, cegando todos los vasos de la capilla mayor, y dindole salida a las aguas, concluidu ln
demolicion de las paredes, le pereze que da segurada la Jglesia para muchos aiios,
Que es quanto su pericia y leal saver y entender ha compreendido y puede decir vajo su juramento, de edad treinta y ocho ajios,
J o firmé con el seior alealde mayor.
Doy fe. Quesada. Francisco Guilabert. Ante mi Anonis Rowmero Navarro
Es copia de la declaracidn que en virtud (..) del dia mismo hizo Francisco Guilabert y queda en el libro capitular colocadu con
la anterior de don Antonio Cabrera, Iy que certifico y firmo. Almansa seis de nobiembre demil setecientos ochenta y quatro,
Antonio Romero Navarro (ritbrica)

Documento Nv 2.5
Carta remitida al dedn y Cabildo de la Catedval de Marcia, desde el Ayuntamiento de Abnansa, que acompariia a la

anterior documenmcia'n

Hustrisimo Sesipr:
Muy seior mito, la ruina de la capilla mayor de esia vnica Jglesia parroquial, acaccida en Jin de junio proximo pasado yla
novedad, que de pocos dias a esta parte se adviriid en vno de ls arcos y paredes del cuerpo de dicha yglesia, me pone en la precisign




de molestar la atencidn de Vuestra Seioria Iustrisima; manifestando los clamores de vn pueblo de cerca de dos mil vezinos que,
veducido en el dia al dmbito de la nave de su yglesia, evita ya la concurrencia a ella consternado con los temores de mayor ruina,
Lomando estos cada dia mds incremento con las inundaciones de sétanos y sulsidas de la tierra que se esperimentan en todo el llano
de la poblazidn, que ocupa igual terreno que la yglesia.
El remediar esta general consternacion, poniendo a estos vezinos a cubierto de vna repentina desgracia, y dexar abitable la nave
de la yglesia como haora, esta si puede verificarse con vna ligera obra, son los puntos que no sufren dilacion. Y si Vuestra Seioria
ustrisima se dignase mandar maestro de su satisfaccidn, para nuebo reconocimiento y resolucion de las dudas que compreenden
los adjuntos testimonios, no puedo menos de instar por pronta providencia sobre dichos particulares como mds vigentes.
Dios Nuestro Sefior guarde y perpetiie a Vuestra Sefioria Hustrisima los mis afios que puede y pido.
Almansa y mi Ayuntamiento, 7 de nobiembre de 1 784.
Tlustrisimo Seiior. Besan la mano de Viestra Sefioria Hustrisima sus mds atentos servidores
Martin Alonso de Quesada (vibrica) - Diego Josef de Ochoa (riibrica) - Joseph de Alcaraz (ribrica)
Miguel Sdchez Zornoza (riibrica) - Andres Antonio Ibdfiez de Navarro (vitbrica)
Alfonso Zornoza (ribrica) - Joseph Rodriguez (vibrica)

Por la Muy Noble, Muy Lealy Felicissima ciudad de Almansa
Antonio Romero Navarro (vibrica)

Tustrisimo Serior Dedn y Cavildo de la Santa Yglesia de Cartagena.

Documento N° 2.6
Carta del pdrroco y del fabriquero al obispado

Iustrisimo Sefior Dedn y Cavildo de la Santa Yglesia de Cartagena:

FEl cura y fabrigquero de la yglesia parroquial de la ciudad de Almansa, llenos del mds profundo respeto, exponen a Vuestra Seforia:
Que haviéndose notado el dia 27 de junio del afio presente vnas aberturas extraordinarias en ambos lados de la capilla maior, de
la yglesia parroquial de esta ciudad, se did cuenta al lustrisimo Sevior Don Manuel Rubin de Celis, que de Dios goze, obispo que
fite de este obispado. Con cuia aprovacidn se hizo venir de la ciudad de Valencia a don Antonio Cabrera, maestro que seguia la
obra de la torre, y al yngeniero don Luis Antonio de Ochoa. Hecho el reconocimiento por aquel, con el cuidado que pedia materia
tan grave, hizo su declaracién exponiendo con toda claridad su dictamen sobre lo que se devia practicar, no sélo velativo a la
demolicion de la obra de dicha capilla maior, que por instantes amenazaba ruina, sino también para levantar vna pared de 92
palmos de alia, con que quedase zerrado el arco toral y pudiese servir la yglesia para los divinos oficios. Ygualmente afirmd era
indispensable mazizar todos los fosos y vasos de que estin llenas las capillas de dicha yglesia, que es de vna nave.

De todo se dié cuenta a Su Sevioria Husirisima con el testimonio o zevtificacion del referido maestro, cuios documentos, es mui
regular, paren en la Secretaria de Cmara. No tomd resolucion alguna Su Seiioria lustrisima, por haverle sorprendido la muerte
a pocos dias, pero la ruina de dicha capilla masor y los estragos y desgracias que amenazaba, nos obligd a demoler lo mds preciso
y levantar el paredén como mands el maestro, cusa obra también se puso en la consideracidn de Su Sefioria lustrisima. En el dia
10 vemos amenazados de la ruina de wda la yglesia y, por si podiamos evitarla, se hizo venir al maestro Francisco Gilabert, que
sigue la obra de la yglesia de Yecla, por disiar no mds de 4 leguas.

Hechos los reconocimientos declara que, para impedir probablemente la total ruina de vna mole tan basta, es necesario abriv
contracimientos por vno y otro lado de dicha yglesia, a trechos de tres varas de longitud acia la parte exterior de la calle y de
profundidad bastante, hasta encontrar terreno firme. Que se deverdn llenar de piedra de silleria hasta la superficie, con palizada
hasta el exterior de la obra, que deverd continuarse en latitud de dos varas y media hasta el tercio de los arcos. Que antes de abrir
estos cimientos ni hacer esta obra, deven abrirse otro devajo de los arcos de las capillas de la Purisima Concepcidn y Santa Ana,
quie deverdn llenarse de buena manposteria y subir las paredes hasta recivir los arcos. Y que inmediatamente y sin pérdida de
tiempo se mazizen todos todos los vasos y fosos que ai en todas las capillas de la yglesia, que todas y sus vasos son de sugetos
particulares. Si diese tiempo a hacer todas estas obras, afirma, puede servir mui bien el cuerpo de dicha yglesia y quedar segura del
inminente peligro que amenaza.
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Haora entra sefior la consternacidn y afliccion nuestra y de todo el puchio, quedanos sin yglesia ni para la zelebracidn de s
divinos oficios ni para la administracin de lps santos sacramentos y asistencia a ellos de los feles, que se acercan a siete mil de
comunidn. Ni fondo alguno en las rentas de Jibrica, por haverse consumids con licencia del Thusirisimo Serior Preludy difunto
en la construccion de la torre y fdbrica de campanas. Y nos llena de dolor J sentimiento obligdndonos a ponerlo todo, como
devemos, en la alta consideracidn de Viestra Sefioria, no tan solamente 2 Jfin de conseguir su piedad los emolumentos que tenga
a bien de las rentas decimales, si también para que Viestra Serioria se sirou prontamente embiar vno o dos maestros de s
aprovacion que hagan juicio de la viilidad de Iy obra, de su seguridad y del coste que huviese de tener.
Esto suplicamos vendidamente J esto pedimos a nombre de la casa del Serior que 1o tendrd donde alvergarse, y esperamos lus
Srelenes competentes de Vuestra Sefioria cuin vida rogamos al Seior guarde muchos asios.
Almansa, a nobiembre 12 de 1784,
Hustrisimo Seior
Besan la mano de Viestra Sesioria Hustrisima sus mds humildes servidores y capnes (sic)
Christoval Josef Garcia (riibrica) - Domingo Marin de las Marisias (ritbrica)

Documento No 2.7
Actas del Cabildo de ln Catedyal de Murcia

Ordinario, 19 de noviembre de 1784

Las anteriores representaziones y testimonios acords el Cavildy se responda a la ciudad de Almansa quedar en examinar, con la
brevedad posible y toda reflexidn, asunto tan grave y avisar de la resoluzidn. ¥ para ella se cite a fin de oirlas y determinar en
extraordinario del 22 del corriente por la tarde. Certifico

Extraordinario, lunes por la tarde, 22 de Noviembre de 84

En él, previa citazion a todos los serigres capitulares para oir las representaciones del Ayuntamiento de Abmansa y del cura y
Jabriquero de su yglesia parroquial, y determinar en su inteligencia y precedida conferencia, acordd el Cavildy quie el seiior don
Manuel Joseph Cantero pase acompariado de Francisco Bolarin, Y tensendp a Iy vista las certificaciones qiie constan en ese
expediente, se informe miy por menor de lo que exponen los maestros de ln obra que 4 dicho Bolarin parezca mas dtil y
conveniente para que, con seguridad, concurran los fieles a la parte de yglesia que queda y del coste que segiin su inteligencia
podrd tener, Haciendy que lo certifique dicho Bolarin para, en vista de ello y de b que el sefior comisionade exponga, se
providencie lo conveniente, Certifico

Documento N° 2,8
Confirmacidn desde el obispado de haber recibidy lys informes de Cabrera 'y Gilabers (. cruz)

Hemos visto en este dia la representazion de Viestra Seioria, con el testimonio del acuerdo zelebrado en seis del presente mes, y
copias de las zertificaziones de Antonio Cabren y Francisco Guslabert, maestros alarifes, relatibas al estadp de esa yglesia parroquial
J sus reparos. Mds como asunto de tanta gravedad deba examinarse con ly maior reflexion, quedamos en hazerly con I posible
brebedad y abisar de sus resulias.

Dios Nuestro Sesior guarde a Vuestra Sefioria muchos asios como le pedimos.

Murcia y nuestro Cavildo, a 19 de Noviembre de 1784

Sefiores Justicia y Ayuntamiento de la Mty Nobley Muy Leal cindad de Almansa,

Documento Ne 2.8
Nueva carta del cura y fabriquero al obispo, don Manuel Felipe Miralles, tres afios mds rarde

Murcia, 18 de Maio de 1787

Hustrisimo Sesior:
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Don Christoval Josef Garcia, cura propio de la yglesia parroquial de Santa Maria de la ciudad de Almansa, y don Domingo
Marin, presvitero mayordomo fabriquero de ella, con el mayor respeto exponen a Vuestra Excelencia Hustrisima:
Que ya falta poco para cumplirse tres asios que se arruind la capilla mayor de dichayglesia parroquial, de cuyo triste acaecimiento
pasaron la correspondiente noticia al llustrisimo Sefior don Manuel Ruvin de Celis, a fines de junio del asio pasado de 784. Por
mandato de este llustrisimo Seiior Obispo vinieron maestros que, aviendo practicado el reconocimiento y desmonte necesario para
evitar desgracias, levantaron una pared en el primer arco toral, con la que queds cervada y servible dicha yglesia. Y declararon la
obra quie era necesaria para precaver mayores ruinas, cuyas certificaciones se remitieron a dicho Hustrisimo Sefior obispo, quien
por su muerte no pudo tomar providencia alguna.
A los diez y seis meses, y por el mes de noviembre de 785, se notd gran quebranto en ambas paredes del cuerpo de dicha yglesia y
en tal grado que, acobarddndose todo el pueblo y retirdndose de la yglesia y divinos oficios, fue necesario Uamar prontamente otro
maestro, cuya ceriificazion (...) reconocimientos y operaziones necesarias se remitio a Viuestra Seitoria Hustrisima con memorial
velativo de estos sucesos. Y en solicitud de remedio oportuno y pronto, por haver pasado ya a mejor vida el referido Hlustrisimo
Serior Obispo, por dos veces se repitid esta veverente sﬂpplz'cﬂ con ¢l fin de evitar mayores estragos, gastos mds quantiosos y que el
pucblo tuviese yglesia segura y capaz de que carecia el Supremo Seiior de todo lugar, decente para su culto y el clevo, lugar libre de
peligros donde celebrar los oficios divinos y las hovas candnicas.
Sin embargo Vuestra Senoria Hlustrisima, por justas causas que tendria, no resolvid ])rovz'ndmcia alguna sobre este expm’iente.
Pero aviéndola tomado el Tribunal mandando que don Phelipe Motilla, maesiro director de obras de este obispado, haga nuevos
reconocimientostos, levante planes de la nueva capilla mayor que se debe construir y gastos y costo que tendrd esta obra, lo ponen
los supplicantes en la noble considerazidn de Vuestra Sefiovia Hustrisima, con elfin de que la masa comiin de diezmos contribuya
para ella con aquella parte que la corresponda. Y en el caso de que Vuestra Serioria Hustrisima no tenga por conveniente
condescender con esta reverente siipplica, le suplican que, por lo menos, no tome a mal que hagan los suplicantes los recursos
necesarios a nombre de dicha su yglesia, con el fin no solamente de ponerla en estado de seguridad, si también de levantar la
capilla mayor dirruida, cuya obra (segiin el dictamen y ceriificazion de el referido maestro, que se remitid con los planes al
Tribunal de el Sefior Governador de este obispads), pasa de coste de ciento y setenta mil reales.
Nuestro Seiior guarde la importante vida de Vuestra Sefioria Hustrisima muchos aios. Almansa y abril 9 de 1787.
Hustrisimo Sefior
Besan la mano de Viestra Sesioria Tustrisima sus mds auténticos servidores y caps (sic)
Don Christoval Josef Gareta (ribrica) - Don Domingo Marin de las Marinias (ribrica)

En el ordinario de este dia se acords que el sefior procurador sindico salga pidiendo el expediente formado sobre el asunto, que
comprehende la antezedente solicitud, para alegar lo combeniente al dro (sic) del Cavildo y que, asimismo, se muestre parte en
Lodos los autos sobre fibricas de nuebas yglesias, rehedificacion de ellas y execcion de aiudas de parroquia que se intentaren hazer,
para dezir en su razén lo que se juzgase correspondiente, atendidas las circunstancias de dichas pretensiones.
De que certifico.
Doctor Don Ramén Josef de la Rubia y Ferrer - Secretario (riibrica)
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